TEST HIGH-END

srod wielu amery-
kanskich producen-
tow high-endowego
sprzetu jest niewielu
takich... Nie, wcale
: nie takich, jak
Wilson Audio. Niewielu jest takich,

<torzy nie wykreowaliby wtasnego
zerunku, indywidualnej techniki,
tetyki, niemal filozofii. Ktorej
ze znanych marek mozemy tego
odmowic? W takiej perspektywie,
na tle ogromnego zréznicowa-
nia pomysty Wilson Audio nie
@ najbardziej szalone. Jak wiele
nych, sg jedyne w swoim rodzaju
0 najwazniejsze — trafiaja
do przekonania wielu audiofilom.
wiek, nawet jezeli najwazniej-
y, nie jest jedynym argumentem.
Najnowsza Alexia V. ma ich pod
tatkiem.
ie jest to najwieksza kon-
ukcja Wilson Audio, jednak
era juz praktycznie wszystkie
jwazniejsze i najbardziej cha-

: .[a-kferystyczne rozwigzania, w tym
ka najnowszych, ktérych nie ma
wet w modelu flagowym. Na tle
ponujgcego ,rozpasania” modeli

onosonic, Alexia V wyglada
mniej, jednak jej proporcjonal-
ktad trojdrozny jest racjonalny
dajny. Duza, ale jeszcze nie
mna konstrukcja ,zmiesci
w sredniej wielkosci salonach,
dota nagtosnic¢ rowniez duze.
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Wilson Audio tak
zaczal i tak wyglada
do dzisiaj - jego kon-
strukeje prezentujg si¢
ultratechnicznie, wrecz
przemyslowo, niemal
jak instalacje militarne.
A wyglad jest zwiencze-
niem calego kompleksu
specyficznych zabiegow
i rozwiazan.

Forma podaza za trescig, ale cata
koncepcja powstaje nie tylko pod
dyktando inzynierskich kalkulacji, symu-
lacji, pomiaréw, odstuchow, ani nawet
emocji konstruktora przekonanego
0 swojej racji... Kazda profesjonalna
firma prowadzi tez polityke wizerun-
kowa i te sztuke Wilson Audio réwniez
opanowat w stopniu mistrzowskim.
Firma przelicytowata catg konkurencje
w intensyfikowaniu wrazenia, skadinad
nieoderwanego od rzeczywistosci:
ze zespot gtosnikowy to skompli-
kowane urzadzenie, wymagajace
wysitku nie tylko konstruktorow, ale
tez uzytkownika. Oczywiscie na miare
jego mozliwosci, aby nie przestraszy¢
go zbyt duzym wyzwaniem, lecz zache-
ci¢, wtajemniczy¢, a przede wszystkim
przekonac, iz tylko Wilson Audio pod-
chodzi do tego tematu tak powaznie
i doktadnie.

Kolumny trzeba prawidtowo usta-
wic. Niby wszyscy o tym wiemy, ale
kraza na ten temat najrozniejsze plotki
i wskazowki, Scistych regut brak...
Wilson Audio bierze ten problem w ryzy,
przedstawia konkretne zalecenia,
procedury i wyliczenia, wynikajgce
zarowno ze zjawisk typowych, po-
wszechnych, z jakimi mamy do czynie-
nia w przecietnych pomieszczeniach
odstuchowych i konwencjonalnych
systemach stereofonicznych, jak tez
ze szczegolnych rozwigzan konstruk-
cyjnych, jakie wprowadzit do swoich
kolumn. O tym doktadniej dalej, a zanim
jeszcze zapoznamy sie z instrukcja,
tabelami i zaczniemy rozumie¢, z czym
mamy do czynienia, zobaczymy nie tyle
kolumne gtosnikowa, co urzadzenie
gtosnikowe. W gruncie rzeczy jego
techniczne skomplikowanie i zaawan-
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sowanie nie odbiega od przyktadéw,
ktérymi swiecg inni znamienici
producenci w tej dziedzinie. R6znica
polega na tym, ze ,ubierajg” oni
te technike w szaty, w ktérych
kolumny moga pasowac do ele-
ganckich salonéw, stylowych lub
minimalistycznych, ale coraz
rzadziej podporzadkowanych
technicznym upodobaniom
wiasciciela sprzetu. Dzisiaj
high-end nie powinien
draznic¢ pftci pieknej, stad
najrézniejsze pomysty
na jego oswojenie,
zamaskowanie, zwtasz-
cza w kolumnach
- najwiekszych kom-
ponentach systemu.
Ale tam, gdzie wszyscy
starajg sie z grubsza
o to samo, zawsze jest
troche miejsca dla
tego, ktory przygotuje
cos innego.

Kolumny Wilson
Audio zapewne nie
majg wysokiego
wspotczynnika WAF,
ale na szczescie nie
zawsze jest on decy-
dujacy - to kolumny,
ktérych najwazniejsza
rolg jest dostarczy¢
doskonaty dzwiek,
a wizualnie podobaé
sie w nich moze
wiasnie to, co z takim
zadaniem kojarzy sie
natychmiast — wyeks-
ponowana technika.
0d strony uktadu
akustycznego nie
sg rewolucyjne, a ra-
czej konwencjonalne
(zadnych dipoli, bipoli,
push-pulléw, band-pa-
séw, tub, labiryntdw,
nawet membran
biernych). Nie zawie-
rajg zadnej elektroniki
(przynajmniej na razie
bez systeméw ak-
tywnych ani korekcji
akustyki pomieszczenia).
Nie sg ultranowoczesne.
Sa ,ultramechaniczne”.
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Zasadniczo
~normalny” uklad
glosnikowy jest zain-
stalowany w obudowie
podzielonej na moduly,
ktore mozna wzgledem

sichie przesuwac.

To clou koncepcji Wilsona i trzeba
oczywiscie oméwi¢ jg doktadniej. Tym
bardziej, ze testujemy Alexia V — najtan-
szy model, w ktérym rozwigzanie to po-
jawia sie w petnej krasie: z niezaleznym
ustawianiem modutu $redniotonowego
i wysokotonowego. W modelu ,oczko
nizszym” Sasha Daw przesuwana jest
cata sekcja srednio-wysokotonowa
(zintegrowana w jednym module),

a w modelach Yvette i Sabrina X w 0g6-
le nie ma podziatu na moduty, chociaz
w Yvette pozostaje po tym pewien

$lad — gtosniki $redniotonowy i wyso-
kotonowy sg ustawione pod réznymi
katami. Nawet najtafisza Sabrina X ma
ksztatt daleki od prostopadtoscianu,

z gtosnikami na jednej ptaszczyzZnie, ale
z pochylonym frontem.

W zadnej konstrukgiji, ktéra pozwala
na przesuwanie modutéw, nie s3 za-
maskowane zwigzane z tym elementy
i regulacje, chociaz tatwo mozna sobie
wyobrazi¢, jak dato by sie to zrobié.
Wilsony Audio majg wyglada¢ imponu-
jaco, inspirujaco, nawet elegancko, ale
niekoniecznie subtelnie. Z ich aparycji
emanuje sita i doktadnos$é. ,Mechaniza-
cjg” konstrukcji, solidnoscig wykonania
i koncepcja doktadnego ustawienia
moga sie kojarzy¢ z najpowazniejszym
sprzetem profesjonalnym, chociaz na-
wet tam rzadko naciska sie na precyzje
instalacji. | nie mamy tam takiego wy-
boru wersji kolorystycznych, co jest juz
znakiem nowoczesnego, luksusowego
high-endu. Wilson Audio kusi setkami
kombinacji, na ktére sktada sie prawie
dwadziescia osiem wariantéw lakie-
rowania obudowy, sze$¢ koloréw ma-
skownic i dwa ,osprzetu” (elementéw
aluminiowych w naturalnym kolorze
lub anodyzowanych na czarno). Wsréd
opcji nie ma jednak zadnych oklein
(forniréw) — takie wykoriczenie trudno
bytoby potaczyé z forma obudéw Wilso-
na, zarébwno ze wzgledéw technologicz-
nych, jak i estetycznych; pasuje do nich
tylko gtadki lakier, na wysoki potysk,

najlepiej metalik. Mechaniczno-aerody-
namiczne ksztatty Wilsonéw nawigzujg
bardziej do samochoddw niz mebli czy
jakichkolwiek elementéw wyposazenia
mieszkania. Wilsony Audio maja by¢

W nim gos¢mi specjalnymi, na pierw-
szym planie, a cata reszta — tylko ttem
dla ich wystepu. Tak sie po prostu
dzieje wszedzie tam, gdzie sie pojawia.
Jedni stawiajg je w salonie, redefiniujgc
w ten sposéb nie tylko jego charakter
uzytkowy, akustyczny, ale i estetyczny,
a inni w specjalnych pomieszczeniach
odstuchowych, gdzie tym bardziej stajg
sie najwazniejsze. Wszedzie pewne
jest jedno: przez wszystkich zostang
natychmiast zauwazone, a przez zde-
cydowang wiekszos¢ audiofiléw — roz-
poznane, co oczywiscie ucieszy przede
wszystkim ich wtasciciela, bo inni beda
raczej zazdroscié.

Alexia V lokuje sie w srodku stawki
siedmiu konstrukcji wolnostojacych.
Wilson Audio zrecznie, z wyczuciem
utrzymuije hierarchie swojej oferty,
réznicujgc modele w sposéb uporzad-
kowany, a przy tym zapewniajac kazde-
mu projektowi duzg dawke wtasnego
charakteru. Oferta nie jest podzielona
na serie, bo i po co. Wraz z ceng
systematycznie rosnie wielkos¢ catej
konstrukcji, kaliber niskotonowych,
skomplikowanie, liczba przetwornikéw,
réwniez ich jakos$é, ale nie nastepuje
gwattowny skok, jaki obserwujemy u in-
nych producentéw miedzy réznymi se-
riami; stuzg one réznicowaniu jakosci,
a poszczegdlne modele w danej serii —
wielkosci. Ma to sens przy planowaniu
oferty w znacznie szerszym zakresie
cenowym. Catg oferte Wilsona mozna
widzieé jako jedna serie, chociaz nie
bedzie tutaj az takiej konsekwencji
w stosowaniu okreslonych rozwigzan;
wielkos¢ i jakos$¢ splataja sie ze sobg,
wiec w kolumnach wigkszych pojawiajag
sie tez lepsze komponenty... Ale nie
ma tutaj $cistej reguty. Zachowany jest
po prostu zdrowy rozsadek. Kupujac
kolumny wieksze, bedziemy mogli
nagtos$nic¢ wieksze pomieszczenia,
ustysze¢ nizszy bas i jeszcze wieksze
wyrafinowanie zakresu srednio-wyso-
kotonowego, ale mniejsze kolumny
tez zapewnig bardzo wysoki poziom,

a lepiej ,0dnajda sie” w mniejszych
pomieszczeniach i oczywiscie w mniej-
szych... budzetach.
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W ogélnym zarysie, w poréwnaniu

z Sasha Daw, Alexia V ma mocniejszg
sekcje niskotonowa (ztozona z gtosni-
kéw 22-i 26-cm, podczas gdy Sasha
Daw - z dwéch 20-cm) i oddzielnie
regulowane gtosniki sredniotonowy

i wysokotonowy (w Sasha Daw - oby-
dwa we wspdlnym module). Alexx V ma
jeszcze potezniejsza sekcje niskotono-
wa — z 27-i 32-cm, a takze dodatkowy
$redniotonowy (jednak nie drugg 18-tke,
ale 15-tke, czemu tutaj dtuzej nie be-
dziemy sie dziwic).

Poniewaz nie mamy do czynienia

z jedng serig i rezimem utrzymywania
w niej takich samych rozwigzan (tam,
gdzie to tylko mozliwe, bez wzgledu

na wielkos¢ konstrukgji), wiec Wilson
Audio nie wymienia wszystkich jedno-
czesnie, ale sukcesywnie — ostatnio

64

w tempie mniej wiecej jednej konstruk-
cji na rok. Nowos$¢ zawsze wyréznia
sie czym$ wartosciowym, czesto
»Sciagnietym” z wyzszego modelu. | tak
tez jest w tym przypadku. Alexia V -

to konstrukcja wprowadzona w zesztym
roku, poprzedniczka byta Alexia II...
Zatem V nie oznacza wersji piatej; jest
symbolem materiatu, jaki zastosowano
w obudowie; wczesniej pojawit sie

w Alexx V, stad i tam takie oznacze-

nie. To kompozyt zywicy fenolowej,
charakteryzujacy sie bardzo wysokim
ttumieniem. Nie zastepuje on wczesniej
stosowanego materiatu X w catej
konstrukcji, lecz w trzech krytycznych
miejscach tworzy gérne scianki modu-
téw niskotonowego i Sredniotonowego
nie pozwalajgc na transmisje wibracji
pomiedzy wszystkimi sekcjami, jest

takze materiatem ndzek, na ktérych
opiera sig cata konstrukcja — jednak
nie bezposrednio na materiale V, lecz
na oprawionych w ten materiat kolcach,
wykonanych z austenitycznej stali
nierdzewnej; te kompozycje producent
nazwat pieknie Acoustic Diode. Modut
gtosnika $redniotonowego zostat
czesciowo (front) wykonany z jeszcze
innego materiatu: S, ktéry ma wtasci-
wosci dopasowane do tego zakresu
czestotliwosci.

Wszystkich
modyfikacji, wigkszych
i mniejszych, jest pono¢

az trzydziesci.

Wiele z nich przedstawiono dos¢
ogolnikowo (ale czasami trudno
inaczej), jednak wystarczy konkretnych
zapowiedzi, a zwtaszcza niekwestio-
nowanych faktéw, aby stwierdzic,
ze Alexia V to konstrukcja powaznie

udoskonalona, a materiat V, chociaz

. wyrdzniony zapisaniem w symbolu,

> wcale nie musi by¢ uznany za

zmiang najwazniejsza.
Powiekszono objetosé
obudowy — zaréwno gtéwne;j
sekcji niskotonowej, jak
i modutu $redniotonowego.
W przypadku tego dru-
giego o ok. 6,5%, a wiec
skromnie, a potencjalnie
najwiekszy wptyw na cha-
rakterystyke dotyczytby
gtéwnie niskich cze-
stotliwosci, od ktérych
przeciez gtosnik ten jest
odfiltrowany. To jednak
uproszczenie problemu,
nie mozna powiedzieé,
ze taka zmiana nie ma
zadnego znaczenia.
Zupetnie nowy kontekst
daje jej inna modyfikacja
— wymieniono przeciez
gtosnik sredniotonowy
(o ktorym doktadniej
dalej) na zupetnie inny
typ, a objetos¢ dopaso-
wuje sie do parametréw
gtosnika, i na tym po-
winna polegaé zmiana,
czy to wyrazajaca sie
powiekszeniem, czy tez
zmniejszeniem objeto-
$ci — byle ustalaniem
odpowiednie;j.
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Inaczej wyglada sytuacja w sekcji
niskotonowe;j. Pracujg w niej te same
typy gtosnikéw co poprzednio (przy-
najmniej na takie wygladaja), wiec
powiekszenie objetosci o ok. 9% przy-
niesie wymierne rezultaty — zaréwno
w pomiarach, jak i odstuchu. Producent
zapowiada lepsze rozciggniecie basu
i lepsza odpowiedz impulsowa. Nie
ma powodu, aby mu nie wierzyé, jest
to mozliwe, chociaz warto przy takiej
okazji poruszy¢ kwestie bardziej
0gdlna: nie zawsze powigkszanie
objetosci prowadzi do takiej poprawy.
Na doktadne objasnienie nie ma tutaj
miejsca, ale koncowe wnioski bytyby
takie, ze najlepsze mozliwe rezultaty
(dla danego gtosnika lub zespotu
gtosnikéw niskotonowych w obudowie
bas-refleks) uzyskujemy w pewnym
zakresie objetosci. Najnizsza mozliwa
czestotliwosc¢ graniczna moze wynikaé
z zastosowania jeszcze wiekszej obje-
tosci, wykraczajacej poza taki zakres,
ale dobrze zestrojone bas-refleksy nie
forsuja ,zejscia” kosztem ,kontroli”.

Z kolei zbyt mata objetos$¢ odbija sie
ujemnie na jednym i na drugim. Jezeli
teraz jest lepiej pod kazdym wzgledem,
to znaczy ze wczesniej byto gorzej...

A przeciez w ostatnich latach nie od-
kryto w tej dziedzinie niczego nowego,
zastosowane gtosniki sg takie same,
wiec aktualne, lepsze strojenie byto
mozliwe juz wczesniej, przy projektowa-
niu poprzednich wersji Alexia. Wniosek
o wczesniejszym ,zaniedbaniu” bytby
jednak znowu pochopny; bardzo czesto
konstruktorzy wybieraja objetos¢ bliska
dolnej granicy wspomnianego zakresu
strojen optymalnych, uzyskujac juz do-
bre rezultaty, a nie sigegajac po jeszcze
(nieco) lepsze ze wzgledu na niecheé
do powigkszania obudowy, z czym
przeciez wigza sie zarowno koszty,

jak i wyglad (niewielu klientéw bedzie
sie cieszy¢ z wiekszej kubatury). W tej
sytuacji powiekszenie obudowy to tylko
i az lekka zmiana priorytetéw, bardziej
bezkompromisowe podejscie do celéw
akustycznych, co oczywiscie moze sig
nam podoba¢. Zwiekszenie objetosci

0 9% wymaga tylko delikatnego zwiek-
szenia wymiarow liniowych; obudowa
jest szersza o niespetna 1 cm i gltebsza
o ok. 3 cm, mozna tego nawet nie
zauwazyé.
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Obydwa glosniki
niskotonowe pracuja
we wspolnym ukladzie
rezonansowym bas-
refleks, z otworem

wyprowadzonym z tyhu.

Jak na pare gtosnikéw o srednicach
22126 cm, zdolnych do pracy z duzymi
amplitudami (o czym skadinad wiemy),
powierzchnia tunelu jest niewielka,
bowiem ma on srednice 7 cm. W celu
zmniejszenia kompresji przy wyzszych
poziomach wysterowania przydataby
sie wieksza. W tej sprawie swobode
konstruktora czesto ogranicza dtugos¢
tunelu, ktdra trzeba zwiekszy¢ wprost
proporcjonalnie do zwiekszenia
powierzchni tunelu (aby zachowa¢ cze-
stotliwos¢ rezonansowa ustalong dla
najlepszych charakterystyk — jak wyni-
ka z naszych pomiaréw, bardzo niska,
21 Hz), jednak tunel ma dtugosé 14 cm
i w obudowie o gtebokosci ok. 60 cm
z tatwoscig zmiescitby sie znacznie
dtuzszy. Wyprofilowania na wylocie
tunelu sg minimalne, a zwtaszcza przy
deficytowej powierzchni przydatyby
sie wieksze, by zmniejszy¢ turbulencje
powstajgce na skutek zbyt duzej
predkosci przeptywu powietrza. Sam
Deryl Wilson, ktérego miatem okazje
spytac o ten detal, ale w zwigzku a inng
konstrukcjg (Sabring X), przyznat,
ze prosty, metalowy tunel z grubym
kotnierzem, solidnie przykrecany, tez
stat sie czescig firmowego wizerunku,
ale niewykluczone jest wprowadzenie
zmian. Szczerze méwigc, na razie ich
nie widze, chociaz w firmowej prezen-
tacji jest zdanie: ,Tunel niskotonowych
zostat poprawiony, aby zwiekszy¢ prze-
ptyw laminarny”. Réwniez modut $red-
niotonowego jest ,wentylowany”, tutaj
otwor ma ksztatt szczeliny 2 x 12 cm,
bez tunelu, za to z duza iloscig wyttu-
mienia w komorze. To dobry sposéb
na odcigzenie gtosnika w okolicach
jego czestotliwosci rezonansowe;j,
nawet gdy lezy ona formalnie ponizej
czestotliwosci podziatu. Utatwia
to tez dziatanie filtrowi gérnoprzepu-
stowemu (dzieki obnizeniu szczytu
rezonansowego na charakterystyce
impedancji). Taki efekt przypomina
dziatanie otworu stratnego, a producent

Gtosnik $redniotonowy pracuje w komorze
z otworem w formie szczeliny, dziatajacej
podobnie jak system z elementem stratnym
- nie chodzi o zwiekszenie efektywnosci

w zakresie niskich czestotliwosci,

ale o odciagzenie gtosnika.

Tunel bas-refleks sekcji niskotonowej
(wspdlnej dla obydwu gtosnikéw) ma
relatywnie niewielkg powierzchnie, bez
wydatnych wyprofilowan wylotu (i wlotu).
Jest za to mechanicznie solidny, metalowy,
przykrecany.

nazywa ten system — vented (tak jakby
to byt ,normalny” system z otworem),
co nie jest btedem, natomiast jest
ciekawostka, ze system bas-refleks
(niskotonowy) nazywa inaczej — ported.
Do tej pory sadzitem, iz obydwie nazwy
oznaczajg to samo (po polsku obudowe
z otworem, wentylowang, bas-refleks)

i sg w jezyku angielskim stosowane
zamiennie, jezeli juz jednak producent
w tabelce wpisuje wybrane okreslenie,
to konsekwentnie, a tak mimowolnie

(a moze celowo?) sugeruje, ze to nie

to samo - i faktycznie w tej konstrukcji
ported dziata inaczej niz vented.
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Duzym rarylasem
jest sredniotonowy
QuadraMag, wezesnicej
tez juz stosowany — naj-
pierww Chronosonic
XVX, potem w Alexx V,
a od zeszlego roku row-

niez w Alexia V.

Nie ma go ani w konstrukcjach mniej-
szych, ani nawet w najwiekszym Master
Chronosonic WAMM, ktéry powstat
wczesniej niz XVX i jeszcze nie ,zatapat
sie” na rozwigzania oraz materiaty
najnowszej generacji (nie ma w nim
rowniez elementéw z kompozytu V).
To, co bedzie martwi¢ wtascicieli
Master WAMM, bedzie cieszy¢ uzyt-
kownikéw pozostatych trzech wymie-
nionych modeli, a zwtaszcza Alexia V,
ktéra ma ,przewagi” nad wielokrotnie
drozszym ,flagowcem”.

0d frontu obydwie wersje (Quadra-
Mag i ta z WAMM) wygladaja tak samo.
QuadraMag powstata jako modyfikacja
wersji ,bazowej”, a ta z kolei wyglada
tak samo jak doskonale znana 18-tka
Scan-Speaka serii Revelator. Nie ma
watpliwosci, ze obydwie wersje produ-
kuje duniski specjalista. Swiadczy o tym
nie tylko charakterystyczna, ponacinana
membrana, ale tez praktycznie wszyst-
kie inne widoczne elementy (kosz,
specyficzny dolny resor o zréznico-
wanych fatdach), oprdcz... oczywiscie
uktadu magnetycznego QuadraMag,
ktory nie tylko zdecydowanie odréznia
te wersje od standardowej, ale stawia jg
w $cistym gronie najwarto$ciowszych
gtosnikéw tego typu. QuadraMag nie
jest tylko marketingowym hastem
n-tego firmowego ,patentu”, ktérego
technicznej istoty ani rzeczywistego
wptywu na parametry i brzmienie nie
jestesmy w stanie zweryfikowaé. Wyj-
mujac gtosnik z obudowy (a wczesniej
go nie widziatem ani nawet o nim nie
czytatem), szczerze sie ucieszytem
- oto mamy cos bardzo rzadkiego.
Quadra - cztery, Mag — magnesy, ale
,rozmiana” jednego pierscienia magne-
tycznego na cztery mniejsze to tylko
czes¢ atrakgiji.

Ptyty zwierajgce maja ksztatt podob-
ny do czterolistnej koniczyny i trzymaja
miedzy sobg cztery walce magnetycz-
ne, znacznie od siebie oddalone, co juz
jest zaletg, bowiem pozwala na swo-
bodna wentylacje cewki — odprowa-
dzanie zaréwno ciepta, jak i ciSnienia.
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Gtosnik $redniotonowy z zewnatrz wyglada
jak regularny 18-cm Revelator - z celulozo-
wag, nacinang membrana.

Podobne rozwigzanie (ale zwykle z sze-
$cioma magnesami) nie jest nowoscig;
kiedys stosowat je Focal (gtosniki serii
Audiom), kilka lat temu wprowadzit
Scan-Speak (gtosniki serii Ellipticor), nie
odmawiam tej ,zastugi” tez paru innym.
Jednak we wszystkich mi znanych

(i tak nielicznych) przypadkach owe
pierScienie sg wykonane z magnesow
neodymowych. Dzieki ich sile (wigkszej
niz ferrytu) mozliwe jest stworzenie
wydajnego uktadu magnetycznego o ta-
kiej strukturze, w ktorej masa materiatu
magnetycznego jest mniejsza. Neodym
ma tez inne zalety — tworzy bardziej jed-
norodne pole magnetyczne... Ale w tym
przypadku to nie neodym, lecz materiat
jeszcze bardziej kosztowny, chociaz

tez znany — Alnico, popularnie zwany
kobaltem, a $cislej: stop aluminium (Al),
niklu (Ni) i kobaltu (Co).

Kazdy materiat magnetyczny ma
mocne i stabsze strony. Potencjalnym
problemem magnes6éw neodymowych
(NdFeB) jest spadek strumienia na sku-
tek wysokiej temperatury (juz powyzej
85°). Pod tym wzgledem najlepiej
radza sobie wtasnie magnesy Alnico,
ktorych praktycznie nie mozna ,prze-
grza¢” (maks. temperatura pracy 4000,
wczesniej spalimy cewke drgajaca),

a ich pietg achillesowg jest wieksza po-
datnos¢ na uszkodzenie mechaniczne
(materiat jest twardy, gruboziarnisty

i tatwo peka), co jednak jest problemem

Membrana wysokotonowa ma profil koput-
kowo-pierscieniowy, ktéry obecnie Wilson
Audio stosuje we wszystkich konstrukcjach.

gtéwnie w trakcie produkciji (i podnosi
koszty). Kiedy juz mamy kolumne z za-
montowanym gtosnikiem z magnesem
Alnico... jezeli go wykrecimy, to nie
zblizajmy sig do niego ze stalowym
mtotkiem, a bedziemy sie z niego dtugo
cieszy¢. Same parametry nie do korca
ttumacza tak wielkg estyme, jakg ma-
gnesy Alnico cieszg sig w audiofilskich
kregach. Niektérzy przypisujg im wia-
$ciwosci brzmieniowe wrecz cudowne,
jednak — jak w wielu uktadach i urzadze-
niach — koficowy rezultat zalezy od ja-
kosci wszystkich czesci, dopasowania
wszystkich parametrow. Niewatpliwie
na bazie 18-cm Revelatora, ktéry juz wer-
sji standardowej ma dopieszczony uktad
drgajacy, a dzigki temu gtadka charakte-
rystyke, z udziatem Alnico mozna byto
stworzy¢ wybitny gtosnik sredniotonowy.
Nawet jezeli odtozymy na bok (wcale

ich nie negujac) ptynace czy to ze strony
producenta, czy mitosnikéw Alnico za-
powiedzi brzmienia cieptego, stodkiego,
pigknego, ,jak zywego”, sama odpornosé
na wysokie temperatury znaczy tutaj bar-
dzo duzo, poniewaz mamy do czynienia
z pojedynczym gtosnikiem sredniotono-
wym w systemie tréjdroznym o wysokiej
mocy, a jak wynika z naszych pomiaréw,
czestotliwos$é podziatu nie jest wysoka
(czym wcale nie bedziemy sie martwic,
jezeli tylko gtosnik podota takiemu wy-
zwaniu bez wzrostu znieksztatcen).
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Wersja 18-tki zastosowanej w Alexia V

(réwniez w Alexx V i Chronosonic XVX),

nazwana QuadraMag, wyréznia sie uktadem
magnetycznym ztozonym z czterech

pierscieni Alnico.

Glosnik wysokotonowy
to rowniez najlepszy
typ, jakim Wilson Audio
dysponuje, zastosowany
dotad tylko w Alexx V
(po raz pierwszy) i leraz
w Alexia V.

Nie ma go wiec ani w tafszych kon-
strukcjach, ani w dwéch najdrozszych.
Jego zasadnicza czesé jest dos¢ kon-
wencjonalna — tekstylna membrana ma
profil koputkowo-pierscieniowy (25-mm
koputka, dookota pierscien jednocze-
$nie powiekszajacy powierzchnie mem-
brany, najskuteczniej przetwarzajacy
najwyzsze czestotliwosci i petnigcy
role zawieszenia). Uktad magnetyczny
neodymowy, w formie jednego duzego
plastra. Réwniez ten gtosnik przygo-
towano we wspétpracy ze Scan-Spe-

Kazdy modut ma wtasna

maskownice, ale ze sredniotonowego
i wysokotonowego lepiej je zdjaé, gdyz
powaznie zaburzajg charakterystyke.

akiem, jest ,spowinowacony” z mode-
lem D2904 z serii Revelator. Najnowsza
i najbardziej zaawansowana wersja
zostata nazwana (przez Wilsona)
Convergent Synergy Carbon (CSC) i wy-
wodzi sie z typu Convergent Synergy
Mk5 (stosowanego w pozostatych ko-
lumnach). Doswiadczenie podpowiada,
ze ,carbon” wprowadza wtasnie karbon
do membrany... Jednak nie. Tym razem
chodzi o material, z jakiego wykonano
»puszke” za membrang. Do tego celu
uzyto drukarki 3D. Puszka jest wyjatko-
wo duza, ale patrzac z zewnatrz nie jest
oczywiste, ze konieczne byto zasto-
sowanie takiej technologii. Producent
jednak wyjasnia w jednym z wywiadow,
ze wymagata tego skomplikowana
struktura wewnetrzna, stuzgca oczy-
wiscie rozpraszaniu i wyttumianiu —
prawdopodobnie utworzono labirynt.

Puszka to integralna cze$¢ gtosnika
wysokotonowego i razem z nim jest
instalowana w mikroobudowie, ktora
tez jest zamknieta, tworzgc dodatkowa,
zewnetrzng komore, niepotrzebng

z akustycznego punktu widzenia, ale
sam modut jest przeciez niezbedny

do montazu gtosnika i przesuwania

go wzgledem sredniotonowego.
Kolejnym firmowym dodatkiem jest
otaczajgca koputke pianka, ktérej kra-
wedz powycinano ,zebami”, co pomaga
rozproszy¢ (miedzy rézne czestotliwo-
$ci) powstajace na niej odbicia. Gdyby
nie byto pianki, nie bytoby i krawedzi,

i odbié... Powstatyby dopiero na krawe-
dziach samego modutuy, a te sg jednak
delikatnie zaokraglone. Jak wynika

z pomiaréw, wszystko bedzie dobrze,
tylko pod warunkiem, ze nie zatozymy

Gto$nik wysokotonowy nazwany maslkownic}’ wpr9vyadzajqcej powazne
Convergent Synergy Carbon ma neodymowy nierownomiernosci (grubg ramka,
uktad magnetyczny i wyjgtkowo duzg, wewnatrz a nie materiatem). Bytoby tez bardziej

skomplikowang komore wyttumiajgca. elegancko, gdyby trzymaty ja magnesy,
To najnowsza wersja, instalowana tylko a nie kotki, ktérym towarzyszg cztery

w Alexx ViAlexia V. uchwyty wokdét wysokotonowego —

estetyczny drobiazg, ale to, co kiedy$

byto na porzadku dziennym, dzisiaj

juz razi, zwtaszcza w kolumnach high-

-endowych. Chyba Zze znowu zrobimy

wyjatek dla Wilsona i jego technicznej

esencjonalnosci.
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Zanim dokladnie
przyjrzymy si¢ glosni-
kom niskotonowym,
spojrzmy na nie z dy-
stansu. Alexia Vjest
najtansza konstrukeja
Wilsona z kolejnym
Lfirmowym” rozwiaza-
niem - dwoma roznej
wielkosci wooferami.

W Alexia V to 22-i 26-cm, a w wiek-
szych modelach, wtgcznie z Master
WAMM - 27-i 32-cm. Lagczenie réznej
wielkosci niskotonowych nie jest eks-
tremalng egzotyka, analogiczne kom-
binacje mozna gdzies spotkac, jednak
to znowu rzadkie i godne objasnienia.
Jakie z tego moga wynika¢ korzysci,
a jakie problemy?

Niezbyt wielkie... Ani pierwsze, ani
drugie. Wilson Audio nie przedstawia
intencji, z jakimi zastosowat takie roz-
wigzanie, na pewno nie ma ich w opisie
Alexia V. Przegladajac opisy innych kon-
strukgciji, tez na nic sie nie natkngtem.
Moze trzeba by szukaé w materiatach
archiwalnych... Chociaz w opisie Master
Chronosonic WAMM jest takie interesu-
jace zdanie:

»Zupetnie nowe niskotonowe zostaty
zaprojektowane od podstaw, aby
wspotpracujgc rozwigzywaty problemy
wynikajgce z zastosowania w jednej
obudowie dwéch gtosnikéw o réznych
$rednicach”.

Ale czy problem zostat stworzony
po to, aby go potem rozwigzywac, czy
u podstaw jest jakas zaleta takiego
uktadu - tego nie dowiadujemy sie
od producenta. Ale mozemy sie nad
tym zastanowi¢. Najprawdopodobniej
chodzi o ,wyréwnanie przez zréznico-
wanie”. Kazdy z gto$nikéw ma nieco
inne czestotliwosci rezonansowe, wiec
charakterystyki dzieki ich potgczeniu
usrednig sie, lokalne indywidualne
problemy kazdego z nich zostang

przynajmniej zredukowane przez
pomoc drugiego. Takie podejscie
bytoby zarazem troche zyczenio-
we, a troche szukaniem dziury
w catym. Dobre gtos$niki gene-
rujg tak niewielkie problemy,
Ze nie trzeba ich usrednia¢,
a stabe tak powazne,
iz nie da sie ich usrednié.
Ponadto zbyt powazne
rozbieznosci parame-
tréow (np. czestotliwo-
$ci rezonansowe;j),
ktére moga wyste-
powaé nawet mie-
dzy bardzo dobrymi
gtosnikami réznych
$rednic, wtasnie
stwarzajg problem
- wtedy, kiedy sie
pojawig, czyli gdy
zastosujemy dwa
rézne gtosniki ni-
skotonowe w jed-
nym systemie...

Tandem
niskotonowych
réznej wielkosci
to rozwigzanie
typowe dla Wilson
Audio. W Alexia V
wspotpracujg gto-
$niki 22 cm

i26 cm.

Wilson Audio nie poprzestaje na wprowa-
dzaniu nowoczesnych materiatéw obudéw,
wzmachnia je rowniez w klasyczny sposob.

Przesuniecia fazowe miedzy nimi moga
powodowac ostabienia charakterystyki
i ostabienie dynamiki. Z podobnego
powodu rzadko kiedy stosuje sie nawet
takie same gtosniki, ale w réznie zestro-
jonych sekcjach bas-refleks jednego
systemu — wypadkowa charakterystyka
bytaby ztozeniem dwéch réznych
charakterystyk, ktére nie tyle by sie uzu-
petniaty, co ze soba ktécity. Nie wida¢
tego, gdy patrzymy na sktadowe charak-
terystyki amplitudowe. Problem ukrywa
sie w sktadowych charakterystykach
fazowych, a ostatecznie odbija na...
wypadkowej charakterystyce amplitu-
dowej. Z drugiej strony, przy starannym
doborze gtosnikéw potaczenie dwéch
réznej wielkosci gtosnikéw, zwtaszcza
w jednej komorze bas-refleks, nie jest
btedem w sztuce. W tym przypadku bas-
-refleks nawet pomoze - ustali jedng
czestotliwos$é rezonansowga obudowy,
ktéra odbije sie na charakterystykach
gtosnikéw, zaréwno amplitudowych,

jak i fazowych, zblizajac je do siebie.
Trzeba jeszcze o czyms$ pamietac —

o proporcjonalnym obcigzeniu obydwu
gtosnikéw. Niekoniecznie jednakowym,
bowiem jezeli miatyby r6zne moce
znamionowe (a jest prawdopodobne,

ze mniejszy miatby nizszg), wowczas
za pomocg odpowiednio skorelowa-
nych réznic w impedancjach mozna

do gtosnika wiekszego, mocniejszego,
0 nizszej impedancji skierowac¢ wiecej
mocy. Wyglada jednak na to, ze obydwa
gtosniki niskotonowe w Alexia V maja
takie same moce i impedancje.



Gtosniki niskotonowe réznia sie srednica
koszy i membran, ale majq takie same
uktady napedowe (magnesy i cewki),

co decyduje o ich podobnej mocy. Obydwa
pracuja we wspdlnej komorze, podtgczone
do wspdlnego filtra dolnoprzepustowego.
Widoczne z zewnatrz cechy gtosnikéw
niskotonowych przypominajg Revelatory
Scan-Speaka (oprécz braku gumowej ostony
na magnesach), ale nie mozna wykluczy¢
modyfikacji ukrytych wewnatrz.

To réwniez Scan-Speaki z serii Revela-
tor — 22-i 26-cm. Nie twierdze, ze to wer-
sje standardowe, dostepne w regularnej
ofercie duniskiego producenta, ale nie
widac¢ tez oczywistych modyfikacji (jak
w gtosnikach sredniotonowym i wyso-
kotonowym) poza tym, ze na uktadach
magnetycznych nie ma gumowych
oston. Nawet jezeli wprowadzono jakie$

Odlewane kosze gto$nikéw sg mechanicznie
solidne i akustycznie delikatne; waskie ra-
miona i prze$wit pod dolnym zawieszeniem
pozwalajg na swobodny ruch powietrza,
uktad napedowy jest centralnie wentylowany
i wyposazony w system Symmetric Drive.
Magnes ztozono z dwéch pierscieni ferry-
towych o $rednicy ok. 120 mm, cewka ma
$rednice 52 mm i jest nawinieta na tytano-
wym karkasie.

zmiany, to juz wersje standardowe
(22w/8851T00 i 22W/8861T00) pozwa-
lajg na takie potgczenie, gdyz maja
podobne czestotliwosci rezonansowe
(ok. 20 Hz, +/-1Hz) i podobne moce
(200 W wg IEC 18.2) i w tej sytuacii

juz tylko formalnoscig jest taka sama
impedancja — standardowo 8-omowa,
co jednak po potgczeniu obydwu

Sztywna celulozowa membrana to od dawna
znana, ale wcigz dobra recepta dla gtosnika
niskotonowego. Gtadka powierzchnia, kla-
syczny wyktadniczy profil, wypukta naktadka
przeciwpytowa, nawet szarogranatowy kolor
- wszystko wyglada ,zwyczajnie”, ale jest
precyzyjnie dobrane i wywazone. Gumowy
resor o niskiej stratnosci pozwala na liniowa
prace z duzymi amplitudami, czemu oczy-
wiscie musza towarzyszy¢ odpowiednie
parametry uktadu cewka - szczelina.

gtosnikéw réwnolegle okresli 4-omowa
charakterystyke wypadkowa... ale

na ostateczng bedzie miat tez wptyw
filtr bierny w zwrotnicy. Taka sama moc
wynika z bardzo podobnej konstrukgiji;
mimo réznicy w srednicach (oczywiscie
membran i koszy), cewki drgajgce

sg takie same i wspétpracuja z takimi
samymi uktadami magnetycznymi.
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Mamy jeszcze jedng ciekawostke,
chociaz to juz raczej btahostka.
To niezwykta koncepcja wyekspono-
wania rezystoréw, zwykle zaszytych
w zwrotnicy, ktérych rola jest wazna,
ale prozaiczna (jak kazdego elementu
w filtrze) — ttumienia $redniotonowego
i wysokotonowego w celu dopasowania
ich poziomdw, zgodnie z przyjetym
przez konstruktora ksztattem charak-
terystyki catego zespotu. To zupetnie
normalnie, niemal nieuniknione, aby
w takich miejscach stosowaé ttumiki,
bowiem dopasowanie ,naturalne”
czutosci wszystkich przetwornikéw ze-
spotu zdarza sie rzadko. Po co jednak
Wilson Audio pokazuje te rezystory —
umieszczone za szybka, jak na witrynie,
na tylnej Sciance sekcji niskotonowej?
Wyjasnienia producenta sg nastepu-
jace: Po odkreceniu ptytki mamy mie¢
do nich dostep, aby méc je wymieni¢
w dwoch przypadkach - gdy ulegng
catkowitemu zniszczeniu lub cho¢by
uszkodzeniu na skutek przecigzenia
zbyt duza moca, bowiem przewidziano
dla nich réwniez role ,bezpiecznikow”.
To jednak dla nich zadanie troche
niewdzieczne; po pierwsze dlatego,
ze wcale nie gwarantujg szybkiego za-
dziatania; po drugie, moga ulec uszko-
dzeniu, a jednak dalej puszcza¢ sygnat,
tylko ze znieksztatcony — o czym
wspomina sam producent, kazgc uzyt-
kownikowi by¢ czujnym i w takiej sytu-
acji jak najszybciej wymienié rezystor.
Wreszcie rezystory, ktére sg ,,obliczone”
na dziatanie jako bezpieczniki, beda
czesto pracowaty na granicy swoich

mozliwosci, grzaty sie i zmieniaty swoje
parametry. Dobre rezystory, zwtaszcza
w tak odpowiedzialnych miejscach
uktadu, potagczone szeregowo z gtosni-
kiem $redniotonowym i wysokotono-
wym, powinny mie¢ wysoka moc i nie
by¢ zagrozone uszkodzeniem.

| na takie wygladaja, sg nawet przy-
mocowane do radiatoréw. Producent
raczej wymyslit te problemy, aby
uzasadnic¢ ich obecnosé ,na widoku”.
Zresztg nawet gdyby z sensem miaty
petni¢ role bezpiecznikoéw, dlaczego
mamy je widzie¢ za szybka? Dlaczego
producent podaje ich wartosci w in-
strukciji? | to z takimi szczegétami,
ze w obwodzie sredniotonowego
sg to dwa rezystory o wartosci 2,1 Q
potaczone réwnolegle (w sumie daje
to 1,05 Q), a w obwodzie wysokoto-
nowego — dwa 4,8 Q (w sumie 2,4 Q).
Drugi oficjalny powdd tatwego do nich
dostepu to ,strojenie”. Zaczyna sie
obiecujaco:

.Te specjalizowane
rezystory shuza nie tylko
jako bezpieczniki chro-
niace glosniki, ale sa tez
narzedziem do strojenia

systemu”™.
Czyli bedziemy sie bawi¢ i wymie-
nia¢? Raczej nie, bo dalej czytamy:
,W tym miejscu moga by¢ uzyte tylko
rezystory Wilson Audio. Zmiana produ-
centa albo wartosci moze mieé poten-
cjalnie negatywny wptyw na brzmienie”.

: Tweé’r‘er Level

AR

W kazdym ttumiku znajdujg sie dwa rezystory potaczone réwnolegle, kazdy z nich przymo-
cowany jest do oddzielnego radiatora. Czy dostep do nich jest rzeczywiscie potrzebny, czy
to tylko pomyst na kolejng elektrotechniczng ozdobe?

/0

Nie mozemy zmieni¢ producenta - ro-
zumiem, mamy dalej kupowa¢ u Wilso-
na, zresztg ze wzgledu na sposéb mon-
tazu nie bytoby tatwo wtozy¢ tam inne,
,ZWykte” rezystory, wiec pewnie Wilson
przygotowat juz catg kolekcje wta-
snych. Ale jak mamy stroi¢ system nie
zmieniajgc wartosci rezystora? Moze
jednak producent piszac o ,strojeniu”
miat na mysli tylko zupetnie oczywista
role rezystoréw w zwrotnicy, okreslong
przez konstruktora w ,zamknigtym”
projekcie, a nie dodatkowa mozliwosé
strojenia przez uzytkownika? Na korncu
jednak czytamy...

+W rzadkich przypadkach moze byé
wskazana zmiana poziomu wysoko-
tonowego lub sredniotonowego, aby
przezwycigzy¢ pewne tonalne problemy
majace zwigzek z akustyka pomiesz-
czenia. W tej sprawie skontaktuj sie
z autoryzowanym sprzedawca, ktory
udzieli informacji, jak dalej postepo-
wadé”. Jak tylko audiofil przeczyta taka
informacje, zaraz ustyszy, ze cos jest
nie tak i zacznie sie jazda.

Producent informuje o jeszcze
jednym rezystorze — 30-omowym,
dziatajgcym w sekcji niskotonowe;j,
zainstalowanym w podstawie modutu
niskotonowego, a wiec juz nie ,na wi-
doku”. | z dopiskiem: ,nie do wymiany
przez uzytkownika”. To tez dziwne...

Nie to, ze tam jest, i nie to, ze nie do wy-
miany, ale to, ze mamy o tym wiedzieé.
Po co? Informacja jednak jest i podana
wartos$é moze kogos zaintrygowac —
jest znacznie wieksza niz w przypadku
obwodéw sredniotonowego i wysoko-
tonowego, czy niskotonowe sg az tak
ttumione? Tego producent juz nie
wyjasnia, ale jest pewne, ze rezystancja
ta jest podtgczona réownolegle. To tez
znany, czasami stosowany sposéb,
ktéry prowadzi do lekkiego obnizenia
poziomu niskich czestotliwosci

i zmniejszenia wysokosci wierzchotkéw
rezonansowych (impedancji w tym za-
kresie). Ze wzgledu na jego réwnolegta
pozycje, ewentualne przepalenie sie
tego rezystora (co jednak bardzo mato
prawdopodobne, jezeli ma odpowiednig
moc, a nic nie stoi na przeszkodzie, aby
miat...) nie zatrzyma pradu ptynacego
do gtosnikdw, wiec nawet teoretycznie
nie moze on dziata¢ jako bezpiecznik.

www.audio.com.pl



Cata zwrotnica znajduje sie w obudowie
niskotonowej, wiec do gtosnikéw $rednio-
tonowego i wysokotonowego prowadza
stamtad juz oddzielne pary kabli.

W kontrascie do szczegdétowych
informacji na temat (niektérych) rezy-
storow, nie dowiadujemy sie niczego
o zasadniczej czesci zwrotnicy, a wiec
o rodzaju filtréw, ich szczegdlnych
cechach, nawet o czestotliwosci
podziatu. To tez nie bytyby wskazowki
konieczne dla uzytkownika, ale takie
informacje czesto sie spotyka, zaspo-
kajaja ciekawos¢ wielu audiofiléw i daja
szanse na to, aby pochwalic¢ sie jakims
oryginalnym (realnie lub pozornie)
rozwigzaniem. Tej okazji Wilson nie wy-
korzystuje, a przeciez w zwigzku z jego
koncepcjg wyréwnania czasowego jest
ona wyjgtkowa — mozna by np. napisac,
ze unikalny rodzaj filtrow (nazwac
je jako$ kosmicznie) przygotowano
specjalnie pod katem petnej zgodnosci
z rekomendowanym wyregulowaniem
gtosnikow, precyzja tego ustawienia
idzie w parze z precyzjg dziatania
filtrow, a wiec ich wyjatkowo starannym

zaprojektowaniem i ekstremalnie
matymi tolerancjami komponentéw,
a petne wykorzystanie brzmieniowych
zalet koherencji czasowej wigzato sie
z doborem elementéw najwyzszej klasy,
w oparciu o dtugie i wielowatkowe
proby odstuchowe, z uwzglednieniem
sposobu montazu i procesu ich wygrze-
wania... To pisatem ja, Jarzgbek.
Podtgczenie bedzie jednak zupetnie
proste, w tej sprawie Wilson nic nie
kombinuje, znana jest nawet jego
odpowiedz na pytanie amerykanskiego
redaktora, dlaczego nie zastosowat
podwdéjnego gniazda, umozliwiajgcego
bi-wiring:

.My wolimy, kiedy kabli
jest mniej niz wigceej™.

Odpowiedz w punkt, chociaz nie
wszystkim bedzie sie podobac¢. Z tytu
co prawda zobaczymy wiecej gniazdek
i kilka kabli, ale to zewnetrzne potacze-
nia migdzy modutami. Jeden kabel —
ze wzmacniacza — podtagczamy do pary
zaciskéw ulokowanych w module ni-
skotonowym, na dole jego tylnej Scian-
ki, zupetnie normalnie. Stamtad sygnat
biegnie do zwrotnicy schowanej w tym
module, a przefiltrowane sygnaty dla
sredniotonowego i wysokotonowego
wychodza z jego goérnej scianki kablami
zakonczonymi widetkami, ktére instalu-
jemy w odpowiednich parach zaciskéw
z tytu modutu Sredniotonowego.

Potagczenie ,na sztywno” bytoby
niemozliwe ze wzgledu na duza
ruchomos¢ modutu Sredniotonowego

Sygnat ze wzmacniacza doprowadzamy
bez zadnych kombinaciji, bi-wiringéw czy bi-
-ampingéw — do dwdch regularnych
zaciskéw pojedynczego gniazda.

wzgledem niskotonowego. Sygnat

do wysokotonowego przechodzi juz bez
naszej pomocy z modutu sredniotono-
wego, tutaj mimo ruchomosci modutu
wysokotonowego jest on juz firmowo
potaczony — mechanicznie i elektrycz-
nie — ze sredniotonowym, a zespot
obydwu musimy posadzi¢ na module
niskotonowym podczas pierwszej
instalacji.
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Wreszcie przyszia
pora na dokladne
przedstawienie ..ko-
ronnej” dyscypliny
Wilson Audio - regula-
¢ji modulow, shuzacej
dokladnemu ustaleniu
optymalnych odleglosci
(roznic miedzy nimi)
od poszczegolnych
przetwornikow
do shuchacza.

W wiekszych konstrukcjach system
ten jest jeszcze bardziej skomplikowa-
ny, bowiem musi organizowac prace
uktadow czterodroznych i to ze zdu-
blowanymi przetwornikami niektérych
sekcji. Jednak juz w Alexia V jest przy-
gotowany w tym znaczeniu bezkom-
promisowo, ze regulowana jest pozycja
obydwu gtosnikéw — w tym przypadku
jednego sredniotonowego i jednego wy-
sokotonowego — ktére w ogole warto
poddawac takim manewrom. Pozwala
to na ustawienie zaréwno wtasciwe;j
relacji miedzy sredniotonowym a wyso-
kotonowym (co okaze sie najwazniej-
sze), jak tez miedzy $redniotonowym
a niskotonowymi.

Aby rzetelnie opisac te koncepcje,
najpierw przedstawimy wyjasnienia pro-
ducenta, a potem wtasng interpretacje.
Najwiecej na ten temat przeczytamy
w prezentacji flagowca WAMM Master
Chronosonic, w rozdziale zatytutowa-
nym ,it's about time”. Czyli — chodzi
o czas.

Charakter muzyki na zywo zawiera
sie w dwoch zjawiskach — kontrastéw
dynamicznych i ekspresji harmoniczne;.
| aby stang¢ na wysokosci zadania
w tych dziedzinach, zespét gtosnikowy
musi dziata¢ prawidtowo w dziedzi-
nie czasu. Tymczasem wiekszos¢
konstruktorow skupia swoje wysitki
na uzyskaniu liniowej charakterystyki
czestotliwosciowej (amplitudowe;j);
niektorzy zwracajg tez uwage na ko-
herencje fazowa, chociaz w $lepych
testach ten aspekt okazat sie mniej
istotny od zaréwno charakterystyki
czestotliwosciowej, jak i zgodnosci cza-
sowej. Jednak niewielu konstruktorow
rozumie znaczenie tej ostatniej, a wraz
z charakterystyka czestotliwosciowag
odpowiada ona za prawidtowg tonacje,
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barwe i naturalnos$é. Subtelne zalez-
nosci czasowe, powstajgce na skutek
ztozonosci strukturalnej i przestrzennej
instrumentéw muzycznych, decyduija
o ich indywidualnym charakterze
brzmienia. Naktadajace sie na siebie
w Scisle okreslony sposob fale decy-
dujg o dzwiekowej sygnaturze danego
instrumentu. Jezeli celem jest doktadna
reprodukcja, nalezy zachowa¢ wtasciwe
relacje czasowe miedzy wszystkimi
sktadnikami dzwieku. Trwajace badania
wskazuja, ze osrodek stuchu jest
znacznie bardziej wyczulony na btedy
czasowe, niz wczesniej sadzono.
W rzeczywistosci doktadnos¢ czasowa
jest tak wazna jak doktadnos¢ charak-
terystyki czestotliwo$ciowej i znacznie
wazniejsza niz koherencja fazowa w
catym pasmie. Przecietni ludzie stysza
btedy koincydencji czasowej tak nie-
wielkie, jak jedna stutysieczna sekundy
(dziesie¢ mikrosekund) w oktawie
od 5 kHz do 10 kHz. Wiekszos¢ zespo-
téw wielodroznych z ptaskimi frontami,
ustawionymi prostopadle do podtogi,
nie moze zapewni¢ prawidtowej kore-
lacji czasowej z powoddw czysto geo-
metrycznych. Wiekszo$é konstrukciji
wprowadza wiec btedy rzedu setek mi-
krosekund (w miejscu odstuchowym).
System regulacji w WAMM Master
pozwala osiggnaé doktadnos¢ dwéch
mikrosekund.

Koniec ttumaczenia.

A teraz komentarz.

Wyktad Wilsona jest spojny, z jednym
zastrzezeniem, ktére moze wynikaé
Z nieporozumienia. W tej dziedzinie
pewne pojecia nie sg jednoznaczne
i sg réznie rozumiane. Jezeli btad
lezy po mojej stronie, to z gory prze-
praszam. Ot6z zatrzymatem sie przy
zdaniu: ,Fale naktadajace sie na siebie
w Scisle okreslony sposoéb decyduja
o dzwiekowej sygnaturze danego
instrumentu”. Ot6z, taki argument kaze
braé pod uwage zaréwno koherencje
czasowy, jak i fazowa (oczywiscie
réwniez charakterystyke czestotliwo-
$ciowaq). Ostatecznie doktadne odwzo-
rowanie wszelkich przebiegéw wymaga
spetnienia wszystkich warunkow,
co mozna jednak dos$¢ tatwo zweryfi-
kowa¢ — mierzac odpowiedz na skok
napiecia (step response). Powinna ona
przypominac¢ tréjkat (szybki wzrost i ta-
godne opadanie), tak jakby odpowiadat
jeden idealny, niefiltrowany gtosnik sze-
rokopasmowy. Nawet jezeli trojkat nie

bedzie idealny, to cho¢by podobieristwo
do tréjkata bedzie duzym sukcesem,
bowiem wiekszo$¢ kolumn odpowiada
zupetnie inaczej... Przesuniecie w cza-
sie reakcji poszczegdlnych gtosnikéw
uktadu wielodroznego, podtagczonych
w tej samej polaryzaciji, ,poszarpie” troj-
kat, ale pozostawi odpowiedz po jednej
stronie (zatézmy, ze dodatniej). Jezeli
dojdzie do tego rézna polaryzacja gto-
$nikéw zespotu (co czesto sie zdarza),
czesci tréjkata (odpowiadajace gtosni-
kom odwréconym w fazie) przeniosa
sie na drugg strone osi. Wreszcie moze
byé¢ tak, ze gtosniki nie s3 w zgodne;j
polaryzacji, ale utrzymuja korelacje cza-
sowg — mimo to odpowiedZ przypomi-
na wtedy te z drugiego przypadku. | tak
wyglada ona w wykonaniu Alexia V,
bowiem $redniotonowy jest podtgczony
w przeciwnej polaryzacji wzgledem wy-
sokotonowego i niskotonowego, i z ide-
alnej odpowiedzi na skok napiecia nici,
nawet gdy fale od wszystkich gtosni-
kéw dobiegaja do stuchacza (punktu
pomiarowego) doktadnie w tym samym
czasie. A wedle najbardziej pryncypial-
nych konstruktoréw tylko odpowiedz
w przyblizeniu tréjkatna, integrujgca
spetnienie wszystkich warunkéw — ko-
herencji czasu, polaryzacji i liniowosci
(przynajmniej wzglednej) charakterysty-
ki czestotliwos$ciowej — zapewnia dobre
odtworzenie i naturalne brzmienie.
Wedle takich zatozen projektowali m.in.
Thiel, Dunlavy i Vandersteen. Dlaczego
ich sladami nie poszto wiecej firm,
w tym Wilson Audio, jezeli recepta
byta tak prosta i znana od dawna? Bo
jest ona tatwa do zapisania, ale trudna
do wykonania, a poza tym ma powazne
skutki uboczne, o ktérych dalej.

Z powyzszego tekstu nie wynika wiec
jasno, co Wilson Audio wprowadza
do rozwazan pod pojeciem koherencji
fazowej. Tak jak rozumieli jg inni
,wielcy”, byta ona jednym z warunkéw
osiggniecia celu, do ktérego zmierza
rowniez Wilson Audio (,Fale naktadaja-
ce sie na siebie w $cisle okreslony spo-
so6b”...), ale Wilson deklaruje osiggniecie
tego celu bez spetnienia tego warunku.

By¢ moze ma na mysli tzw. faze ab-
solutng — jej rozpoznawanie faktycznie
jest przywilejem nielicznych, ma ona
najmniejsze znaczenie dla powaznych
rozwazan o jakosci dzwieku. Ale jakies
ma. Oczywiscie jeszcze czym innym,
absolutnie koniecznym, jest fazowa
zgodnos¢ kanatu lewego i prawego...
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Gdyby nie ta niejasnos¢, w gruncie
rzeczy to jedno zdanie, bytoby widac
spojna koncepcje, przy tym nie az tak
bardzo kontrowersyjng i zupetnie
realistyczng — zwtaszcza w warunkach
konstrukcji biernej (z filtrami biernymi).
| by¢ moze witasnie o to Wilsonowi
chodzi, bo kilka razy powtarza te argu-
menty: Najwazniejsze sg charaktery-
styki czestotliwosciowe i koordynacja
czasowa, a charakterystyka fazowa
i btedy w odpowiedzi na skok napiecia,
zwigzane z r6znymi polaryzacjami,
sg dla jakosci brzmienia drugorzedne.
Wielu konstruktoréw by sie z tym nie
zgodzito, przedstawiajac inne priorytety
i powotujac sie na inne badania... ale
to jest rozsadna propozycja. Podoba
mi sie, bo nie jest nazbyt idealistyczna,
lecz praktyczna, wykonalna, a przy tym
nie lekcewazy znaczenia charakterysty-
ki czestotliwosciowej. Niektdrzy kon-
struktorzy na fali przekonania o wiek-
szym znaczeniu relacji czasowych lub
fazowych rzucajg na pozarcie wtasnie
charakterystyke czestotliwosciowa,
wiec zaczynajgc czytac tekst Wilsona,
troche sie tego obawiatem... (,Tymcza-
sem wiekszos$¢ konstruktoréw skupia
swoje wysitki na uzyskaniu liniowej
charakterystyki..."), ale dalej okazuje sie,
ze réwniez Wilson o nig dba, tyle ze nie
mniej dba o zgranie czasowe, a na bok
odktada fazowe.

Dlaczego jednak nie mozna row-
noczesnie zrealizowac wszystkich
trzech warunkéw (ktére tylko wspolnie
daja idealng odpowiedz na skok na-
piecia)? Teoretycznie mozna, ale jest
to bardzo trudne za pomocg filtréw
biernych i rodzi przykre konsekwencje
w innych dziedzinach — nawet idealna
odpowiedz na skok napiecia nie méwi
o brzmieniu wszystkiego... Mielibysmy
woweczas do czynienia z idealng apli-
kacja filtréw 1. rzedu, co jednak wcale
nie oznaczatoby ich prostoty, ale wielkie
skomplikowanie na skutek dodania
wielu filtréw korygujacych (charakte-
rystyke, impedancije, faze...) poszcze-
golnych sekciji. Takie rozwigzanie
ogranicza wybér gtosnikow do takich,
ktére nie wymagaja filtrow wyzszego
rzedu, wytrzymaja duze obcigzenie
(zwtaszcza gtosniki wysokotonowe),

a na koncu, nawet gdy uda sie wypra-
cowac tadng charakterystyke na osi
gtéwnej, praktycznie zawsze sprawia
ktopot ze stabymi charakterystykami
kierunkowymi w ptaszczyznie pionowe;.
| wszystkie te problemy mozna obecnie
rozwigzac. Ale za pomoca DSP, czyli
nowoczesnych, cyfrowych systeméw
aktywnych.
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Kolumny Wilson Audio
sa klasycznie analo-
gowe, pasywne i ich

konstruktorzy mierza

si¢ z tymi samymi

trudnosciami, co wielu

innych, nie mniej do-
swiadczonych, od bar-

dzo dawna. Ale kazdy
dochodzi do trochg in-
nych wnioskow i innych

kompromisow.

Na przyktad w konstrukcjach Bo-
wersa priorytetami jest podtgczenie
wszystkich gtosnikow w tej samej po-
laryzacji i stosowanie prostego filtra 1.
rzedu dla wysokotonowego, odpowiedz
czasowa nie jest jednak koherentna
ze wzgledu na pozycje przetwornikéw,
a charakterystyki czestotliwosciowe tez
sg dalekie od ideatu. Wigkszos¢ kon-
struktoréw proponuje ,bezpieczniejsze”
i tatwiejsze strojenie — przede wszyst-
kim dobrze zréwnowazong charaktery-
styke czestotliwosciowa, co nie znaczy,
ze musi by¢ liniowa; to ani nie jest
mozliwe, ani nawet potrzebne, wazne
jest, aby byta mniej wiecej taka, jakiej
chce konstruktor, a nie taka, na jaka
musi sie zgodzi¢, bo nie jest w stanie
jej opanowac na skutek zastosowania
filtréw realizujgcych inne cele. Dzisiaj,
dzieki zaawansowanym systemom sy-
mulacyjnym i pomiarowym, samo o0sig-
gniecie zrobwnowazonej charakterystyki
na osi gtéwne;j jest dosc¢ tatwe nawet
dla przecietnego konstruktora. Posta-
wienie poprzeczki wyzej — dodanie
innych warunkdéw — utrudnia zadanie,
ale wcigz czyni je wykonalnym. Jednak
wiekszos$¢ konstruktorow zwraca obec-
nie uwage jeszcze na cos innego niz
wyréwnanie czasowe i charakterystyka
fazowa. | tutaj wkraczamy moze w naj-
bardziej kontrowersyjny aspekt koncep-
cji i konstrukcji Wilsona. Nie jest w niej
uwzgledniony — przynajmniej nic o tym
nie wspomina — watek charakterystyk
kierunkowych, bez wzgledu na to, jakie
w tym wzgledzie stawiatby sobie cele
(a moga one by¢ bardzo rézne). To byt
przeciez temat przewodni w Beola-
bach 90 Bang Olufsena — opisywalismy
go tam bardzo szeroko i nie bedziemy
tutaj powtarza¢. W najwiekszym skro-
cie wazna jest nie tylko charakterystyka
czestotliwosciowa na osi gtéwnej, ale
réwniez pod innymi katami, w réznych
kierunkach, nie tylko dlatego, ze moze

sie tam znajdowac stuchacz, ale przede
wszystkim dlatego, ze nawet do idealnie
wyznaczonego miejsca odstuchowego,
znajdujgcego sie na przecieciu osi
gtéwnych (albo wyznaczonego inaczej -
przez wskazania producenta kolumn lub
doswiadczenia uzytkownika), docierajg
réowniez fale odbite. Wazne jest wiec
réowniez zrownowazone (czestotliwo-
$ciowo) spektrum tych odbi¢. Stad

tez czesto motto wielu producentéw
zaczyna sie, podobnie jak u Wilsona,

od wytkniecia innym, ze skupiajg swoje
wysitki tylko na uzyskaniu liniowej
charakterystyki czestotliwosciowej

(w domysle — na osi gtéwnej)... Ale ciag
dalszy jest juz inny — ze lekcewazg cha-
rakterystyki kierunkowe. Wilson Audio

w ogdle o nich nie wspomina. A na pew-
no wie, ze majg znaczenie. Czy sg pieta
Achillesowg jego konstrukcji? Wcale

nie, bo stosujac filtry wyzszego rzedu,
nie naraza stabilnosci charakterystyki
czestotliwosciowej tak bardzo, jak filtry
pierwszego rzedu. Sa raczej niewygodne
dla jego teoretycznej koncepcji. Wedle
niej musimy przeciez bardzo precyzyjnie
ustali¢ pozycje wszystkich gtosnikéw
wzgledem miejsca odstuchowego,

aby uzyskac¢ postulowang zgodnosé
czasowg — wszystkie gtosniki musza
znajdowac sie w jednakowej odlegtosci
od stuchacza, zwtaszcza sredniotonowy
i wysokotonowy (w tym zakresie wrazli-
wos$¢ stuchu na przesuniecia czasowe
jest najwieksza). Ale wobec takiego
warunku, poza osig gtdbwna w ptaszczyz-
nie pionowej (do gory i do dotu) nie ma
szansy na takie wyréwnanie, bo powsta-
je roéznica odlegtosci od poszczegdlnych
gtosnikéw. Inni konstruktorzy rowniez
maja z tym problem, ale nie z powodu
réznicy czasowej, lecz przesuniecia fazy
miedzy gtosnikami wspotpracujgcymi

ze soba w zakresie czestotliwosci po-
dziatu, co ostatecznie powoduje ostabie-
nie charakterystyki czestotliwosciowe;j.
Jezeli jednak uda sie to niekorzystne
zjawisko ograniczy¢, czy to ostrym filtro-
waniem (ograniczajgcym ten problema-
tyczny zakres), czy niskg czestotliwoscig
podziatu (mniejsze przesuniecie fazy
przy dtuzszych falach), i ustali¢ wzgled-
nie dobrze zrbwnowazone charakterysty-
ki réwniez poza osig gtdwng, uznawane
jest to za sukces. Nie moze go jednak
ogtosi¢ Wilson, bo przesunigcia czaso-
wego poza osig gtéwna, w ptaszczyznie
pionowej, nie moze skorygowac filtrami,
nie psujac jednoczesnie sytuacji na osi
gtéwnej. Jezeli zgranie czasowe jest
warunkiem bezwglednym, to pojawi¢ sie
moze tylko na jednej wybranej osi, i tylko
0 nig warto dbac...
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Aby dopasowaé o$ gtéwna promie-
niowania, na ktérej wszystko bedzie
w najlepszym porzadku, do miejsc
odstuchowych znajdujacych sie
w réznych odlegtosciach i na réznych
wysokosciach, kolumny Wilson Audio
wyposazono w rozbudowane mecha-
nizmy regulacji. To stawia sprawe
zero-jedynkowo. ,Jedynie stuszne”
promieniowanie na tak ustalonej osi
(ewentualnie w pewnym zakresie katéw
w ptaszczyznie poziomej, w ktérej
zachowane sg relacje czasowe, bo nie
powstaje lub co najmniej nie zmienia
sie réznica odlegtosci od poszczegdl-
nych gtosnikdw) oznacza, ze na innych
osiach jest ono obarczone duzym
btedem - nie tylko gorszego przebiegu
charakterystyki czestotliwosci, ale ztej
korelacji czasowej. W zwigzku z tym
wszystkie odbicia sg ,nieprawidtowe”,
choéby nawet uktadaty sie w dobrze
zrownowazone spektrum czestotli-
wosciowe, bo rézne czestotliwosci
biegna réznymi drogami i przebywaja
rézne odlegtosci... W tej sytuaciji lepiej
o charakterystykach kierunkowych,
rozpraszaniu i odbiciach w ogéle nie
mowic i nie teoretyzowacd

Wilson Audio
w klasyczny, purystycz-
ny, audiofilski sposob
organizuje dobre
brzmienie w ustalonym

miejscu odsluchowym.

Nie chwali sie dobrymi charakterysty-
kami kierunkowymi i nie rozwaza ich
znaczenia, bo choéby byty one najlep-
sze, to nie spetniajg warunku koherencji
czasowej... Na szczescie, co wiemy
juz z naszych pomiardw, nie sg one
wcale stabe, przynajmniej w przypadku
Alexia V (i wczesniej testowanych Sa-
brina X). Chociaz mogtyby by¢ jeszcze
lepsze... Podziat na niezalezne moduty
i mechanizmy regulacji rozsuwa centra
akustyczne (gtosnikéw sredniotono-
wego i wysokotonowego) bardziej, niz
bytoby to mozliwe w konwencjonalnej
instalacji na wspolnym froncie. Dla
idealnego zgrania na osi gtéwnej po-
Swiecono wiec troche z ,elastycznosci”
i stabilnosci charakterystyki poza osig
gtowna. W najwiekszych konstrukcjach
Chronosonic jest to jeszcze bardziej
widoczne — moduty sg rozsuniete
bardziej, niz to konieczne, co bedzie

74

powodowac duze przesuniecia fazowe
juz pod niewielkimi katami. Zwtaszcza
12-cm $redniotonowe sg odsuniete
od wysokotonowego dwa razy bardziej,
niz wynikatoby to ze $rednic ich koszy.
To tak dziwne, ze nasuwa podejrzenie,
iz Wilson Audio z premedytacjg chciat
zawezi¢ rozpraszanie (w ptaszczyznie
pionowej), by¢ moze dla redukcji odbié,
chociaz tak prostym sposobem nie
mozna uzyska¢ wzglednie dobrze
wyréwnanych charakterystyk o nizszym
poziomie. Jakie doktadnie charakte-
rystyki kierunkowe uksztattowaty sie
w modelach Chronosonic, mozna usta-
li¢ tylko drogg pomiardw, a nie teorety-
zowania, jednak powyzsze uwagi tez
majg obiektywne, fizyczne podstawy.
Kapitalnym sposobem realizacji
ambitnych celéw akustycznych,
jakie postawit Wilson Audio, bytyby
uktady koncentryczne. Jednoczes$nie
zapewniajg one zgodno$¢ czasowg
i niezmiennos¢ relacji fazowych poza
osig gtéwna. Kwestia charakterystyki
czestotliwos$ciowej pozostaje otwarta,
ale dla zaawansowanych konstruk-
toréw, przy uzyciu wysokiej klasy
gtosnikoéw, uktady koncentryczne nie
sg przeszkodg w uzyskaniu doskona-
tych wynikéw w tej dziedzinie, co wielu
juz udowodnito. Czy Wilson Audio sie-
gnie kiedys po uktady koncentryczne?
Wspétpracujace z nim specjalistyczne,
skandynawskie firmy gto$nikowe
tez potrafig takie robié... zwtaszcza
na zamowienie tak powaznych klientow.
Podejrzewam jednak — a tym razem jest
to podejrzenie oparte nie na prawach
fizyki, lecz na intuicji dotyczacej polityki
firm, nie tylko gtosnikowych - ze Wilson
Audio nie rozstanie sie tak tatwo z mo-
numentalnymi konstrukcjami ztozonymi
z wielu modutéw, wyraznie od siebie od-
separowanych, regulowanych za pomo-
cg imponujgcych mechanizméw, jakich
nie ma w zadnych innych kolumnach.

it

Regulacja wysunigcia modutu $rednioto-
nowego mozliwa jest w duzym zakresie

i z duzg doktadnoscia. Powyzej pokretta
blokujgcego wybrang pozycje wida¢
»schodki”, pozwalajace na uniesienie tylnej
czesci modutu, a wiec na zmiane pochylenia
catego zestawu srednio-wysokotonowego.
W prawym dolnym rogu — poziomica, ktéra
pomoze w wyregulowaniu ,bazy” — modutu
niskotonowego.

Na temat wygladu i sposobu postu-
giwania sie mechanicznymi uktadami
regulacyjnymi w Alexia V (a tym bar-
dziej w wiekszych konstrukcjach) tez
mozna by pisa¢ dtugo... Ale zamiast
tego pokazujemy kilka zdje¢ i odsytamy
do instrukcji. Tam sg wszystkie rysunki,
wyliczenia, wskazniki, tabele. Tutaj krét-
ko i ogdlnie. Zakres regulacji obydwu
modutéw jest bardzo duzy, co pozwala
»dostroi¢” kolumne do miejsca odstu-
chowego, znajdujgcego w odlegtosci
2,5-6 m i na wysokosci 90-120 cm.
Regulujemy nie tylko przesuniecie,
ale i pochylenie. Ale patrzac na kie-
runek, w jakim sg skierowane osie
poszczegdlnych gtosnikéw, zauwaza-
my rzecz zastanawiajgca. Pozornie
niewtasciwg, ale wcale niesprzeczng
z koncepcja ,wyréwnania czasowego’,
a nawet pozwalajaca ja jeszcze lepiej
zrozumie¢.

¥

Niezaleznie ustalamy pozycje modutu wysokotonowego wzgledem sredniotonowego;
trzpien regulatora znajduje sie z tytu, oznaczenie pozycji — z przodu.
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0Ot6z nawet w pozycji maksymalnie
pochylonej do przodu (regulacja
za pomoca bolca opierajgcego sie
na wybranym stopniu schodkéw zain-
stalowanych do gornej ptyty modutu
niskotonowego) front modutu $rednio-
tonowego wcigz pozostaje pochylony
do tytu, a wiec 0$ gtéwna gtosnika
$redniotonowego biegnie lekko do gory.
Sredniotonowy znajduje sie wysoko -
jego srodek na wysokosci 105 cm, wiec
w zdecydowanej wiekszosci przypad-
kéw, bez wzgledu na odlegtosé, w jakiej
bedzie znajdowat sig stuchacz, jezeli
nie bedzie miat uszu na wysokosci
ponad 105 cm, to zadne wyregulowanie
nie pozwoli skierowa¢ tam osi gtéwnej
$redniotonowego. Ale to wcale nie jest
konieczne dla wyréwnania odlegtosci
od obydwu gtosnikéw; mozna to osig-
gna¢ przy ich osiach gtéwnych prze-
cinajacych sie daleko poza miejscem
odstuchowym, a nawet wtedy, gdy
zadna z nich przez to miejsce nie prze-
chodzi. Geometrycznie jest to zupetnie
jasne... chociaz moze by¢ ,odkryciem”,
jezeli mniemali$my, ze tak charakte-
rystyczne ustawienie gtosnikoéw, jakie
widzimy w wiekszych Chronosonicach,
stuzy przede wszystkim precyzyjnemu
swycelowaniu” osi gtéwnych wszystkich
przetwornikow w miejsce odstuchowe.
Tam faktycznie mozna osiggna¢ réw-
niez taki efekt, chociaz nie jest on ko-
nieczny ani do spetnienia kluczowego
warunku wyréwnania odlegtosci, ani
do osiggniecia zadnych innych waznych
waloréw. Oczywiscie nie nalezy sie
oddala¢ zbyt daleko od osi gtéwnych
gtosnikédw wysokotonowych i $rednio-
tonowych, ale kilka stopni w przypadku
tych pierwszych, a nawet kilkanascie
w tych drugich — nie zrobi duzej
réznicy, zwtaszcza gdy taka sytuacja
jest uwzgledniona w strojeniu catego
zespotu. Mimo to o$ gtéwna catego
zespotu, rozumiana jako o$ najlepszej
charakterystyki, wcigz moze zostaé
skierowana w miejsce odstuchowe,
wcale nie musi sie pokrywa¢ z osiami
poszczegdlnych gtosnikow, bowiem
bardziej zalezy ona od najlepszej
wspotpracy fazowej niz od poszczegdl-
nych charakterystyk amplitudowych.
Skierowanie osi sredniotonowego lekko
do géry nie jest wiec btedem, nie jest
tez przypadkiem ani ,widzimisig”, ma
tatwa do ustalenia przyczyne.
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Przy maksymalnym cofnieciu modutu sredniotonowego, przed jego dolng krawedzig
pojawia sie duza czes¢ goérnej $cianki modutu niskotonowego; takiej sytuaciji nalezy unikacé.
Przy maksymalnym wysunigciu jego dolna krawedz znajduje sie prze krawedzig modutu
niskotonowego; to réwniez nie jest korzystne, ale mniej problematyczne.

Na lewym zdjeciu modut sredniotonowy oparty jest z tytu na najnizszym schodku, przez co
jego o$ gtéwna jest wyraznie skierowana ku gorze, a 0$ wyskotonowego poziomo. Na prawym
zdjeciu oparty jest na najwyzszym schodky, ale jego 0$ wcigz, chociaz mniej, jest skierowana
ku gorze, natomiast wysokotonowego juz lekko w dét, w kierunku miejsca odstuchowego.

Konstruktor shusznie
nadal priorytet ustawie-
niu w Kierunku miejsca
odsluchowego osi glow-
nej wysokotonowego
— tutaj znaczne odejscie
od niej powodowaloby
obnizenie poziomu
na skraju pasma.

Gorszym rozwigzaniem bytoby
ustawienie jego osi w kierunku miejsca
odstuchowego i wysuniecie w takiej
pozycji do przodu, bowiem spowo-
dowatoby wysuniecie daleko przed
wysokotonowy gornej krawedzi modutu
$redniotonowego, od ktérej niechybnie
odbijatyby sie fale promieniowane
zaréwno przez wysokotonowy, jak
i Sredniotonowy. Krawedz ta jest lekko
JScieta”, ale lepiej nie cofa¢ frontu wy-
sokotonowego bardziej, niz wyznacza
to gtebokos¢ tego Sciecia.

/5



AUDIO <

WILSON AUDIO ALEXIA V

Zacznijmy od komentarza na temat
ogdlniejszego problemu, ktéry jednak
w szczegdlny sposéb dotyczy pomia-
row Alexia V. W rodzinie charaktery-
styk przenoszenia, jakie pokazujemy,
jedna jest okreslona jako charakte-
rystyka z ,0si gtéwnej”, a pozostate
s3 od niej pochodne - zmierzone pod
katami +/-7° w ptaszczyznie pionowej
(w ,gore” i w ,dot”) i 15°/30° w ptasz-
czyznie poziomej (na boki); zwykle nie
mierzymy niezaleznie w lewo i w pra-
wo, gdyz wiekszos¢ konstrukciji jest
w tej ptaszczyznie symetryczna (i wy-
niki bytyby takie same), natomiast
w gore i w dét uzyskujemy rézne
wyniki, ze wzgledu na asymetrie w tej
ptaszczyznie (z wyjatkiem konstrukcji
d’Appolito, ale nawet tam pojawia
sie asymetryczny uktad krawedzi
obudowy na obydwu skrajach). Jak
znajdujemy/ustalamy o$ gtéwna? We-
dle tradycyjnego przepisu o$ gtéwna
wyprowadza sie pomiedzy gtosnikiem
nisko-sredniotonowym/srednioto-
nowym a wysokotonowym. Jednak
wspotczesne konstrukcje gtosnikowe
majg czasami tak nietypowe konfi-
guracje, ze trzymanie sie tej zasady
nie bytoby wtasciwe. Aby jednak roz-
wazac, w jakich przypadkach od tej
zasady odstepowac¢, musimy poczy-
ni¢ jeszcze dodatkowe zatozenia.
Zgodnie z klasycznag metoda, na osi
gtéwnej powinna powstac najlepsza
charakterystyka, bowiem o$ gtéwna
powinna by¢ wycelowana w miejsce
odstuchowe. Ale skoro tak, to co stoi
na przeszkodzie, aby za 0s gtéwna
przyjac oS, na ktérej w rzeczywistosci
powstaje najlepsza charakterystyka,
bez wzgledu na to, jak jest ona wypro-
wadzona (z jakiego punktu na froncie,
pod jakim katem)? Tutaj pojawia sie
warunek praktyczny - najlepsza cha-
rakterystyka powinna biec do miejsca,
w ktérym bedzie znajdowac sie gtowa
stuchacza... i kolejne zatozenie -
siedzgcego w fotelu, na kanapie itd.

A wiec z gtowa na wysokosci 90—

100 cm, a nie lezgcego na podtodze
czy stojgcego. Poniewaz naturalnosci
sceny dzwiekowej stuzy ustawienie jej

na podobnej wysokosci (do tej, na ja-
kiej znajduje sie nasza gtowa), wiec
wszystkie te warunki sg spetnione,
gdy gtosnik wysokotonowy znajduje
sie na wysokosci ok. 100 cm, a na osi
biegnacej na wysokos$ci 90-100 cm
powstaje najlepsza charakterystyka.
Gdy gtosnik wysokotonowy znajduje
sie na ,przepisowej” wysokosci, ale
front obudowy jest pochylony, nie
prowadzimy osi gtéwnej prostopadle
do frontu, ale réwnolegle do podtoza
- w kierunku miejsca odstuchowego;
konstruktorzy po to wtasnie pochylaja
fronty, aby najlepsza charakterystyke,
ktéra w niektérych uktadach wcale
nie biegnie prostopadle do frontuy,

za pomocg pochylenia wycelowa¢

w miejsce odstuchowe, a nie ponad
nim.

Czesto jednak nie mozemy byé
pewni intencji konstruktora i dopiero
pomiary wskazujg, w jakim kierunku
biegnie najlepsza charakterystyka.
Gdy kierunek ten mocno rozmija sie
z ,normalnym” miejscem odstucho-
wym (90-100 cm), musimy wybrac:
albo za o$ gtéwna uznac¢ os, na ktérej
odnajdujemy najlepszg charaktery-
styke, albo 0$ biegnaca na wysokosci
90-100 cm, albo... abstrahujac
od obydwu warunkéw, o$ wyprowa-
dzong pomiedzy nisko-$redniotono-
wym a wysokotonowym. Za kazdym
razem trzeba do kolumny podejs¢ in-
dywidualnie, jak do pacjenta; mikrofon
sam sie nie ustawi na jedynie stusznej
wysokosci.

Pomiary komplikuje jeszcze fakt,
ze stosujgc metode mls, z powoddw,
ktérych juz nie bedziemy tutaj oma-
wiaé, nie mozemy mikrofonu ustawi¢
tak daleko, jak zwykle znajduje
sie stuchacz; jezeli caty uktad jest
typowy — z osig gtéwna prowadzona
na wysokosci 90-100 cm, réwnolegle
do podtoza, juz w odlegtosci T m
uktada sie charakterystyka podobna,
jak w odlegtosci np. 3 m. Jezeli jednak
z jakichkolwiek powoddéw uznajemy,
ze 0$ gtéwna biegnie nieréwnolegle
do podtoza, musimy mikrofon ustawié
na jeszcze innej wysokosci — obliczo-

nej na drodze od punktu, z ktérego ja
wyprowadzamy, do spodziewanej wy-
sokosci miejsca odstuchowego. W tym
przypadku gtosnik wysokotonowy znaj-
duje sie na wysokosci az 125 cm, $red-
niotonowy — 105 cm. Wyprowadzajac
oS pomiaru prostopadle spomiedzy
nich, biegtaby ona na wysokosci
az 115 cm. Ustawiajgc mikron w od-
legtosci 1,5 m i na wysokosci 105 cm,
znajdujemy sie na prostej, ktéra prze-
chodzi przez punkt 115 cm w kolumnie
i punkt na wysokosci 95 cm oddalony
0 3 m — a wiec punkt, w ktérym moze
znalez¢ sie gtowa stuchacza.
Dlaczego jednak, réwnolegle lub nie,
uparcie wyprowadzamy os gtéwna
z punktu pomiedzy $redniotonowym
a wysokotonowym, a nie np. nisko-
tonowym a wysokotonowym? Wtedy
przeciez 0$ mogtaby pobiec réwno-
legle, bo biegtaby nizej, i mikrofon
w kazdej odlegtosci znajdowatby sie
na wysokosci ok. 90 cm. Musimy
jednak pilnowa¢ kierunku na punkt
miedzy sredniotonowym (albo nisko-
-$redniotonowym) a wysokotonowym,
bowiem na nim powstajg krytyczne dla
charakterystyki wypadkowej relacje
fazowe pomiedzy promieniowaniem
tych gtosnikéw; zmieniaja sie one
w wiekszym stopniu (niz pomiedzy
niskotonowym a $redniotonowym)
ze wzgledu na o rzad wielkosci
krotsze fale (czestotliwosci np. 3 kHz
w poréwnaniu do 300 Hz). Dlatego tez
przesuwanie wysokotonowego wzgle-
dem sredniotonowego ma wieksze
znaczenie niz przesuwanie (o podobny
dystans) catej sekcji Srednio-wysoko-
tonowej (wzgledem niskotonowych).
Tym razem specyfika dziatan
polegata nie tylko na tym, ze mikrofon
ustawiali$my na nietypowej wyso-
kosci, lezacej na osi taczacej punkt
115 cm w kolumnie z punktem 95 cm
w odlegtosci 3 m, ale tez na tym,
ze moglismy (a nawet musieli§my) po-
szukac takiego ustawienia poszczegdl-
nych modutéw, aby na tym kierunku,
wybranym ze wzgleddw praktycznych,
uzyskac jak najlepszg charakterystyke,
skoro producent daje takg mozliwosé.
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Po kilku prébach wybralismy
ustawienie wysokotonowego maksy-
malnie do tytu (pozycja oznaczona 7),
a sredniotonowego w potowie skali
(pozycja oznaczona 11); doktadno$c¢
tego wyregulowania nie okazata
sie jednak az tak krytyczna, jak
sie spodziewalismy. Zmiany, jakie
powstaty na osi gtdwnej w pozycjach
wysokotonowego/$redniotonowego
odpowiednio 4/11 (wysokotonowy
w potowie/sredniotonowy w potowie,
a wiec jeden nad drugim) i 7/22
(wysokotonowy z tytu/$redniotonowy
z przodu) pokazujemy na rys. 3. Roz-
nice sg wrecz zaskakujgco niewielkie,
biorgc pod uwage znacznie wieksze,
jakie powstajg przy zejsciu z osi
gtéwnej na osi +/-7°. Spowodowane
jest to znacznym rozsunieciem
Sredniotonowego i wysokotonowego,
w rezultacie czego przy okreslonej
czestotliwosci (i dtugosci fali) okre-
$lona zmiana kata powoduje wieksze
przesuniecie fazowe (w poréwnaniu
do uktadu, w ktérym gtosniki znaj-
dowaltyby sie blizej siebie), co teore-
tycznie omowiliSmy w gtéwnej czesci
opisu, ale na szczescie zaburzenia
nie sg duze — mozna stwierdzi¢,
ze przecietne. Najpierw nacieszmy
sie jednak charakterystykg zmierzong
na osi gtéwnej (rys. 1). Utrzymuje
sie ona w $ciezce +/-2,5 dB od 40
Hz co najmniej do granicy naszych
pomiaréw (20 kHz).

Producent podaje pasmo 19 Hz
- 33 kHz przy tolerancji +/-3 dB
i dodatkowym warunku ,Room Ave-
rage Response”, a wiec w warunkach
pomieszczenia, ktére odbiciami
wzmachnia niskie czestotliwosci.

W praktyce mozemy spodziewac sie
dobrej styszalnosci basu az do cze-
stotliwosci, przy ktérej w pomiarze
symulujgcym otwartg przestrzen
(eliminacja odbi¢, komora bezechowa
lub pomiar w polu bliskim) spadek
wynosi ok. 10 dB. W tym przypadku
jest to ok. 25 Hz, a przy 19 Hz mamy
spadek 15 dB. Z kolei czesto okresla-
jacy dolng czestotliwos¢ graniczng
punkt -6 dB odczytujemy przy 35 Hz.
Formalnie nie jest to zaden rekord,
ale biorgc pod uwage okolicznosci
towarzyszgce — bardzo dobry wynik.

Poziom w catym pasmie jest wysoki,
co samo w sobie jest oczywiscie
zalety, ale ustawia spadek -6 dB przy
wyzszej czestotliwosci (gdyby czu-
tos$¢ byta np. 0 2 dB nizsza, to -6 dB
przesunetoby sie do 30 Hz). Bas nie
jest podbity w srednim podzakresie,
ma umiarkowany poziom i spadek

-6 dB odliczany od sredniego
poziomu charakterystyki w catym
pasmie jest tez takim samym spad-
kiem wzgledem lokalnego (bardzo
tagodnego) szczytu przy 60 Hz.
Charakterystyka az do 20 Hz ma
niewielkie nachylenie (tylko ok. 10 dB
w oktawie 20-40 Hz), co jest rzeczy-
wiscie dobrym punktem wyjscia dla
skorygowania odbiciami i zapowiada
tez dobrg odpowiedz impulsowg
(podobna jak z obudowy zamknietej).
Dokoniczmy wiec analize dziatania
zespotu w zakresie niskich czesto-
tliwosci i spojrzmy na dodatkowy
rys. 4., na ktérym widzimy oddzielnie
charakterystyke gtosnikéw i otworu
bas-refleks. Promieniowanie obydwu
gtosnikow niskotonowych jest
reprezentowane przez jedna krzywa,
bo miedzy charakterystykami obydwu
przetwornikdw nie ma istotnych roz-
nic, nad ktérymi warto by sie rozwo-
dzi¢. Wyglada na to, ze podtgczone
sg przez ten sam filtr elektryczny

i na pewno pracujg we wspolnej
komorze bas-refleks, co determinuje
jedng czestotliwos¢ rezonansowa,
zaznaczajgca sie na charakterysty-
kach gtosnikow odcigzeniem przy

21 Hz. Przy tak niskim strojeniu rzad-
ko kiedy obserwujemy wysoki poziom
cisnienia z otworu; szczyt jego
charakterystyki lezy ok. 12 dB nizej
od szczytu charakterystyki gtosnikdw,
ale takie dziatanie zapewnia wtasnie
wczesniejsze i tagodne opadanie
charakterystyki i brak jej ostrego
zatamania w okolicy czestotliwosci
rezonansowej, co wigzatoby sie z gor-
szg odpowiedzig impulsowa. Dobrze
rokuje tez sam ksztatt charakterystyki
z otwory, z jednym wyraznym, ale nie
nazbyt ostrym wierzchotkiem. Tylko
bardzo delikatny i w sumie niegrozny
rezonans pasozytniczy widac na sa-
mym skraju rysunku, przy 200 Hz -
to slad fali stojgcej obudowy.

. NN 4 WHEPC L
— \f\-“\./‘ﬁ\/’"\/\

rys. 3. charakterystyki w zakresie srednio-wy-
sokotonowym (powyzej 200 Hz, pomiar mls)
dla trzech réznych kombinacji ustawien mo-
dutéw sredniotonowego i wysokotonowego.

X

Flunanegaan  CHA EIOL AN VSR UGS GRS DU S CHLFER 360

rys. 4. Charakterystyki zrédet sekcji niskotono-

wej (ponizej 1 kHz, pomiar w polu bliskim).

rys. 5. Charakterystyki sekcji niskotonowej
i Sredniotonowego (ponizej 1 kHz,
pomiar w polu bliskim).
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Przechodzimy do gtéwnego rys. 1.
i charakterystyki w catym pasmie.
Na osi gtownej nie wida¢ nawet
waskopasmowych incydentéw wy-
chodzacych poza sciezke +/-2,5 dB,
na tej ,technicznej” podstawie mozna
by wiec darowac sobie jakiekolwiek
dalsze komentarze na jej temat,
uznajgc sprawe za wyjasniong, jednak
ksztatt i pewne akcenty sg ciekawe
i na pewno bedg miaty wptyw
na brzmienie. Nie ukrywam, ze juz
je znam (i opisatem). Tym razem
wszystko sie zgadza (a wcale nie
zawsze korelacja pomiaréw i odstu-
chéw jest taka czytelna). Specyfika
Alexia V jest lekkie (ale i takie rzadko
spotykane) wyeksponowanie $rednich
czestotliwosci, i to siegajgce dosc¢ wy-
soko — az do 3 kHz. W tych okolicach
charakterystyki sg czesto i celowo
ostabione, aby przynajmniej cze-
Sciowo podazac za charakterystyka
czutosci naszego stuchu, ktéra w tym
zakresie jest najwieksza, wiec z ulga
odbiera lekkie obnizenie; juz charakte-
rystyki bardzo bliskie liniowosci moga
by¢ odbierane jako troche natarczywe,
a w tym przypadku szeroki zakres
500 Hz - 3 kHz ma nawet przewage
nad sasiednimi zakresami. Méwigc
inaczej, niskie i wysokie czestotliwo-
$ci maja nieco nizszy poziom. Dlatego
brzmienie Alexia V jest tak bezpo-
Srednie, z pierwszoplanowag srednicg,
natomiast nie wpada w krzykliwos¢
dzieki wyjatkowo naturalnej barwie,
przez co rozumiemy juz zjawiska leza-
ce gtebiej, niz tylko ,na powierzchni”
charakterystyki czestotliwosciowej.
Moze dzieki wyréwnaniu czasowemu,
moze dzieki celulozowej membranie
Sredniotonowego, moze uktadowi ma-
gnetycznemu QaudraMag... Pewnie
dzieki wszystkiemu po trochu.

Charakterystyka nabiera bardziej
Jfizjologicznego” ksztattu na osi-7°,
tam przy 3 kHz jest juz spokojnie,
w okolicach 4 kHz pojawia sie nawet
dotek, co jest efektem zaréwno
powstajgcego przesuniecia fazowego
miedzy sredniotonowym a wysokoto-
nowym, jak tez oddalenia sie od osi

Cltslenie (8]
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rys. 1. charakterystyka przetwarzania w catym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

gtéwnej samego sredniotonowego.
W pozycji wyjsciowej modutu jest ona
przeciez skierowana do géry, a wycho-
dzi z wysokosci 105 cm, wiec nawet
wzgledem osi gtéwnej ustawionej
tak, jak w naszym pomiarze, biegnie
znacznie wyzej. Potwierdza to fakt,
ze na osi +7° a wiec gdy zblizamy
sie do osi gtéwnej sredniotonowego,
poziom w zakresie 3-3,5 kHz wzrasta.
To z kolei prowadzi do wniosku,
ze czestotliwos¢ podziatu jest dosé
wysoka, ok. 4 kHz (producent na ten
temat sie nie wypowiada). Charaktery-
styka z maskownicg zostata jak zwy-
kle zmierzona na osi gtéwnej, wida¢
jej niekorzystny wptyw (dotek/gérka/
dotek przy 3,9 kHz/5,5 kHz/7 kHz.
W najwyzszej oktawie (10-20 kHz)
charakterystyka jest juz dobrze wy-
réwnana, utrzymuje podobny poziom
na wszystkich osiach (dobre rozpra-
szanie), pod najwiekszym katem 30°
opada dopiero powyzej 18 kHz.

Jak juz wspomnielismy, sredni
poziom w catym pasmie jest wysoki
i szacujemy go jako 90 dB, co za-
wdzigczamy w duzej mierze wyjatko-
wo mocnej pozycji Srednich tondéw;
szczyt w zakresie niskotonowym (przy
60-70 Hz) siega 90 dB, w najwyzszej
oktawie mamy ok. 88-90 dB, za
to w zakresie 350 Hz -3 kHz osigga-
my 90-92 dB. Warto$¢ 90 dB podaje
tez producent, okresla jg jako czuto$é

(Sensitivity), ale z nieprawidtowym
dopiskiem ,1 W". Czuto$¢ ustala sie
przy napigciu 2,83V, co jest tozsame
zmocg 1 W tylko przy 8 Q, a impedan-
cja znamionowa Alexia V powinna by¢
okreslona jako 3 Q — na podstawie
2,6-omowego minimum przy ok. 90 Hz,
ktory zresztg producent ujawnia, de-
klarujac jednoczesnie 4-omowa impe-
dancje znamionowa. Ale ostatecznie

z tymi 4 Q mozemy sie zgodzi¢, jezeli
uznamy wartos¢ 3 Q za ,nieustanda-
ryzowang”. Wielu producentéw nie
miatoby skruputéw i podatoby 8 Q
(nawet przy 2,5-omowym minimum

- to sie zdarzato). Przy dostarczeniu

1 W do impedancji 4 Q mielibysmy

87 dB i bytaby to ,czysta” efektywnosé,
przy 2,83 V dostarczamy 2 W i dlatego
osiggamy 90 dB - to w sumie bardzo
dobry rezultat. 2,6-omowe minimum
ostrzega, ze nalezy podtaczaé
wzmacniacze ,wydajne pragdowo”
(biore to w cudzystéw, bo to okreslenie
nieprecyzyjne, naduzywane, ale w tym
kontekscie zrozumiate). Z drugiej
strony niewielka zmienno$¢ modutu,

a wiec niewielkie katy fazowe w catym
pasmie zmniejszg wysitek wielu
wzmacniaczy, wiec w sumie nie trzeba
podchodzi¢ do Alexii V z tysigcwato-
wymi piecami. Tym bardziej, ze sam
Wilson jako minimalng moc wzmac-
niacza podaje tylko 20 W.

/8
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Co niezwykte, Wilson Audio nie
podaje ani mocy znamionowej, ani
zadnej innej ,maksymalnej”, jaka
kolumny moga przyjaé, nie sugeruje
jej rowniez poprzez podanie zakresu
,ekomendowanej mocy wzmacnia-
cza” (co stosuje wielu producentéw),
ktdéra sprowadza tylko do dolnej gra-
nicy 20 W. Czy zadna moc Alexii V nie
zaszkodzi? Kazdg kolumne mozna
uszkodzi¢ wysoka mocgy, a zeby ,spa-
lic” wysokotonowy, nawet nie trzeba
duzej mocy... przesterowany wzmac-
niacz wygeneruje znacznie grozniej-
sze znieksztatcenia niz ,czysta” moc
itd. Z takich doswiadczen wyptynat
whniosek, ze dla kolumn wrecz bez-
pieczniejsze jest podtgczanie wzmac-
niaczy wiekszej mocy, ktérym nie gro-
zi przesterowanie... w zakresie mocy
znamionowej kolumn. Dzieki temu
mozna w petni wykorzysta¢ moc
kolumn, chociaz nie pozwala to wy-
korzysta¢ petnej mocy wzmacniacza
i nie zwalania uzytkownika z koniecz-
nosci ,obserwowania” — wcale nie
pozycji potencjometru wzmacniacza
ani nawet jego wskaznikéw mocy,
co jest bardzo zwodnicze, ale tego,
czy z kolumn ptynie dzwiek czysty,
bez znieksztatcen, ktore zawsze
wczesniej sygnalizuja zblizajgce
sie zagrozenie. Jezeli jednak przyj-
miemy takg metode doboru mocy
kolumn i wzmacniacza, to faktycznie
trudno wyznaczy¢ maksymalna
moc wzmacniacza... Kazda wyzsza
od mocy znamionowej kolumny
stwarza zagrozenie ,klasycznego”
przecigzenia kolumny zbyt wysoka
czystg mocay, i w takiej sytuacji nie
robi juz zadnej réznicy, czy do kolumn
np. 100-watowych podtgczamy
wzmacniacz 200-, 300- czy 500-wato-
wy. Mimo to wiekszos¢ producentow,
zgodnie z obowigzujgca ,modg”, nie
deklaruje mocy znamionowej, ale
rekomendowang moc wzmacniacza
— zupetnie uznaniowo. | tak kolumny,
ktérych moc znamionowg mozemy
szacowac np. na 100 W, mamy pod-
tacza¢ wedtug jednego producenta
do wzmacniaczy 20-200 W, wedtug
innego 50-300 W albo 10-250 W...
Trudno dostrzec w tym jakies$ Sciste
zasady, moze brane sg pod uwage
inne parametry (efektywnos¢, im-
pedancja), ale najprawdopodobniej
nie ma tutaj ani zadnych ,wyliczen”,

klienta, do jakiego wzmacniacza naj-
lepiej dane kolumny podtaczy¢... Py-
tanie podobne do pytania o wielkos¢
pomieszczenia. Odpowiedzi ,do kaz-
dego” nie wchodza w gre, bo zakra-
waja na kpine albo ignorancje. Trzeba
podac jakies wartosci graniczne,

w ktére mozna uwierzy¢ i ktére moga
mie¢ zastosowanie, nie stwarzajgc
zainteresowanym zbytnich proble-
mow. Dlatego dolna granica to zwykle
10-50 W (co prawda 50 W eliminuje
wiekszos$¢ wzmacniaczy lampowych,
ale trudno...), a gorna... Trzeba tutaj
wzig¢ pod uwage gtéwnie poglady

i obawy audiofiléw, a nie fakty tech-
niczne. Skoro wartos$¢ ta nie oznacza
mocy znamionowej (kolumny) a wiec
producent nie obiecuje, ze tyle kolum-
na moze ,wytrzymac”, to teoretycznie
moze by¢ dowolnie wysoka. Ale
jezeli pojawi sie wartos¢ np. 1000 W,
to wielu audiofiléw bedzie sktonnych
sadzi¢, ze taka moc jest potrzebna,
aby w petni ,wysterowac¢” kolumny,

a na taki wzmacniacz ich nie sta¢
albo majg juz stabszy... A jezeli
pojawi sie wartos¢ znacznie nizsza,
bliska mocy znamionowej kolumny,
to nie bedzie wygladata imponujaco,
a posiadacze wzmacniaczy o wyzszej
mocy uznajg, ze to kolumny dla nich
za stabe. | tak Zle, i tak niedobrze.

| w ogole bez sensu... Najrzetelniej
bytoby tak jak dawniej — podawac
moc znamionowg kolumny, ustalong
wedle okreslonych norm. Znajac
szczegoty konstrukcji Alexii V, mo-
zemy jg oszacowac na 400 W. Jakie
z tego ptyng wnioski co do potrzebnej
mocy ze wzmachiacza? Do Alexii V
mozna dostarczy¢ maksymalnie

w sposob ciggty 400 W; tyle wystar-
czy, aby zagrata z maksymalnym SPL
(gtosnoscia), dostarczanie wiekszej
mocy jest dla niej niebezpieczne, ale
przeciez nie znaczy to, ze nie mozna
podtgczy¢ wzmacniacza o mocy na-
wet 1000 W - przeciez sam sie do ta-
kiej mocy nie ,wysteruje”. Pewien
zapas mocy po stronie wzmacniacza
nie zaszkodzi, wtedy wzmacniacza
raczej nie przesterujemy, wczesniej
ustyszymy, ze przesterowalismy
kolumny, i na pewno bedziemy mieli
dos¢ mocy, aby w petni je wykorzy-
stac. Ale mozemy tez uznaé, ze wcale
nie po to kupujemy takie kolumny, jak
Alexia V, aby nawet okazjonalnie gra¢

rys. 2. charakterystyka modutu impedancji.

potrzebnych 400, ani nawet 200 W...

Jak gtosno chcemy graé, to juz nasza
sprawa, trzeba tylko podkreslié, ze dla
prawidtowego dziatania kolumn wcale
nie jest potrzebne ani dostarczenie

do nich mocy znamionowej (bo to moc
maksymalna, jaka mozna dostarczyc),
ani nawet jej potowy, ani tez podtaczenie
wzmacniacza, ktéry taka mocga dyspo-
nuje ,na wszelki wypadek”. A skoro tak,
to komus moze wystarczyé nawet tylko
20 W... O ile bedzie sobie zdawat sprawe,
ze z takg moca zagra tylko z umiarkowa-
nymi poziomami gtosnosci. Czy warto
kupowa¢ kolumny 400 W i podtgczaé

do nich wzmacniacze 20 W? To zalezy...
nie od obiektywnych parametrow i zalez-
nosci, lecz od indywidualnych potrzeb.
Chociaz mozna znalez¢ twarde argu-
menty nawet za takg koncepcja. Przy-
pomnijmy, ze wraz z mocg dostarczang
do kolumny rosnie temperatura cewek
gtosnikéw, kompresja i znieksztatcenia.
Jezeli do szczescia wystarczy nam
gtosnosé, jaka pojawia sie przy mocy

20 W (ma na nig wptyw takze efektyw-
nos$¢), to nawet bardzo duzy zapas mocy
kolumny bedzie korzystny dla uzyskania
dzwieku o najnizszych mozliwych

(z danej kolumny) znieksztatceniach.
Odwrotnie jest w przypadku wiekszosci
wzmacniaczy (tranzystorowych) —
najnizszy poziom THD+N pojawia sie
niedaleko punktu przesterowania, a wiec
przy ok. 70—-80% mocy znamionowej,
dlatego nie warto wzmacniaczy ,0szcze-
dzaé”, a kolumny — warto. Wiekszos¢
stwierdzen i rekomendacji jest tutaj
warunkowa i wzgledna. ,Raczej” nie
znaczy, ze na pewno; a ,hie zaszkodzi”
nie znaczy, ze bardzo sig przyda.

Impedancja znamionowa [Q)] 4
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 90
Rek. moc wzmacniacza* [W] min. 20
Wymiary** (W xS x G)lcm] 129,5x40x 61,5

ani tym bardziej badan, lecz tylko bardzo gtosno, lecz po to, aby cieszy¢ Masa [kg] 120,7
koniecznos¢ udzielenia jakiejkolwiek sie charakterem ich brzmienia, dla * wedtug danych producenta
skonkretnej” odpowiedzi na pytanie ktérego pojawienia sie wcale nie jest
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ODSLUCH

Alexia V to konstrukcja nowa,
a w dziedzinie high-endowych zespo-
téw gtosnikowych — nowiutka; tutaj
przeciez kariery trwaja najdtuzej. Mamy
wiec wcigz szanse btysnac¢ testem jako
jedni z pierwszych, mimo ze najpierwsi
juz nie bedziemy — w powaznym
amerykanskim miesieczniku opis
ukazat sie juz pod koniec 2022 roku,
a w brytyjskim na poczatku 2023 roku.
Gdybys$smy sie wtedy bardzo postarali...
bo wtedy i my poznalismy Alexie V,
i tak bysmy ,Stereophile’a” nie wyprze-
dzili, bo materiat trzeba byto jeszcze
opracowag, wiec troche odpuscilismy
i w kolejnych numerach wystrzelilismy
inne high-endowe fajerwerki. Jak wi-
daé, nowosci na tym rynku nie brakuje,

apokaliptyczne czasy nie zaburzajg he-
donistycznych/wyrafinowanych potrzeb
i obstugujacego je biznesu. Trudno/

na szczescie.

Nie odptyne jednak w te rejony, wspo-
mniatem test w ,Stereophile’'u” z innego
powodu — pojawit sie w nim watek,
rozwiniety nastepnie w korespondenciji
z czytelnikami: poprawy, jakg wnosi
nowa wersja wzgledem poprzedniej
(Alexia I). Swoja droga bardzo ciekawa,
bo wcale nieskupiajgca sie na szcze-
gotach brzmieniowych, lecz na polityce
firm high-endowych i raczej powolnym
rozwoju techniki. Z jednej strony ocze-
kiwalibysmy jeszcze wiekszych i szyb-
szych postepow, z drugiej... pojawit sie
glos, ze ogtaszanie wielkiej przewagi
nowej wersji, nawet po kilku latach,
to cios dla posiadaczy poprzedniej, kt6-
rzy kupowali jg wierzac, ze konstruktor
dat z siebie wszystko, wycisnat ostatnie
soki i niepredko uda mu sie przygoto-
wac cos jeszcze lepszego. Ale pies jest
pogrzebany zupetnie gdzie indziej. A kij
ma dwa konce. Przeciez nowe wersje,
zwtaszcza tak mocno zmodyfikowane
jak V, kosztujg znacznie wiecej; narze-
kania na coraz wyzsze ceny sg jeszcze
czestsze, wiec mozna by uznaé,
ze wiecej szczescia majg ci, ktorzy
zdazyli kupi¢ poprzednig wersje... Ale
zwykle narzekajg wszyscy, widzac tylko
swojg strate, a nie korzysci. A tutaj nic
nie ma za darmo, ale tez nikt nikogo
nie oszukuje. Mechanizm jakosci i ceny
dziata ,do przodu”, trudno oczekiwac,
ze nowe produkty bedg gorsze i tafsze.

W wielu dziedzinach odnotowujemy,
ze stajg sie lepsze i tansze (ptaskie
telewizory), ale jaki to dramat

(pét zartem, pot serio) dla tych,

ktdrych nie sta¢ na wymiane
telewizora co roku... | tak Zle,
i tak niedobrze.
Szczescie w nieszcze-
$ciu, ze my nie testo-
walismy poprzedniej
wersji, wiec nie cigzy
na mnie obowigzek
jakiegokolwiek odno-
szenia sie do tych
doswiadczen, czy
to entuzjastycznie,
czy z zaktopota-

niem, wynikajgcym przede wszystkim
z watpliwosci co do rzetelnosci
poréwnywania wrazen, ktére dzieli
wieksza odlegto$é czasu, a moze
réwniez miejsce i pozostate elementy
systemu. Oczywiscie wiele zalezy
od tego, jak duze maja to byé réznice
i jak szczegdtowo przedstawione.
My w tym samym miejscu, ale na innym
systemie, stuchali$my ok. rok wczesniej
Sabriny X. Porbwnywanie z nig jest
takze ryzykowne, bo nie za bardzo wia-
domo, czemu miatoby stuzyé... Jak juz
kiedy$ napisatem, mozna poréwnywac
wszystko ze wszystkim, tylko po co?
Mimo to zaryzykuje, ale tylko troche,
przywotujac wspodlne watki.

Obydwie konstrukcje wyraznie taczy
gtebsze DNA, zakodowane w barwie,
jak tez profil charakterystyki.

Nie ma tutaj basowego
szalenstwa, co w ogole
mnie nie martwi,

a dziwi juz tylko troche.

Kiedy ponad ¢wier¢ wieku temu jedng
z najstynniejszych high-endowych
konstrukcji byt Grand Slamm, odbierany
byt jako przejaw amerykanskiego podej-
$cia do sprzetu i brzmienia najwyzszej
klasy, w ktéorym bardzo wazna jest moc,
dynamika, bas; w odréznieniu od brytyj-
skiego, skupionego na srednicy, czy tez
niemieckiego, gdzie wyeksponowane
sg obydwa skraje pasma, rysujgce
charakterystyke w ksztatcie wanny.
To juz od dawna nieaktualne stereo-
typy. Jezeli chcecie wydac¢ potezne
pienigdze na poteznie grajgce kolumny,
znajdziecie lepsze propozycje. Wilsony
Audio nie graja zbyt lekko, delikatnie,
stabowicie; maja sity wystarczajace
do rozwinigcia wspaniatej dynamiki,
swobodnego uderzenia, rozciggniecia,
a przede wszystkim osiggniecia wraze-
nia nieskrepowane;j i niewysilonej na-
turalnosci. Dlatego wystepy Wilsonow
Audio nie sg ekstremalnymi popisami
basowej masy miesniowej. Jezeli
juz, to raczej ,rzezby”. Bardzo mato
tluszczu, wyraznie i sprawnie. Kto ma
w tej kwestii dobry gust, nie musi sie
martwi¢ o niskotonowa ociezatosé,
przesade, rezonanse.
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Oczywiscie nie sg to kolumny
do matych pomieszczen, jednak nie
batbym sie ustawia¢ ich juz w $rednich,
poczawszy nawet od 20 m... Brzmi jak
herezja, ale herezje w sumie wiele nas
nauczyty.

Stuchalismy tych kolumn w pomiesz-
czeniu ok. 30-metrowym i ogdlne wra-
zenie dojrzatosci, kontroli i umiarkowa-
nia basu byto podobne, jak poprzednio
— w tym samym miejscu z Sabrinami X.
Podobne, ale nie takie samo. Z Alexii V
bas juz nie tylko styszymy i ,czytamy”,
ale tez ,odczuwamy”. Wrazenie ,mocy”
jest jak najbardziej oczekiwane i po-
zadane, zwtaszcza z takich kolumn,
jednak nie dominuje ono nad szybko-
$cig, doktadnoscig, zréznicowaniem
wybrzmien, nie daje niskim tonom
przewagi nad pozostatymi zakresami.
Bas jest réwny, czysty, selektywny, a czy
niski? Bezproblemowo w podwdjnym
tego stowa znaczeniu. Ustyszymy
wszystko, co jest w nagraniu, ale Alexia
V nie bedzie z byle czego robita spekta-
klu, a nawet najpotezniejsze uderzenia
i fale nie wyprowadzg jej z rownowagi.
Jednoczesnie bas nie jest techniczny,

www.audio.com.pl

suchy i przesadnie twardy. Cata sztuka
polega na utrzymaniu nalezytego
porzadku przy pewnej swobodzie,
ptynnosci i soczystosci. Stowa kontrola
i dyscyplina nie bardzo mi tutaj pasuja,
chociaz sg w takiej sytuacji najczesciej
uzywane. Alexia V gra z klasg i kultura.
Niskie tony nabierajg ciata, a nie ma-
sywnosci. Podobnej wielkosci (nieco
tanszy) Focal Maestro Evo ma brzmie-
nie ciezsze, potezniejsze, obszerniejsze,
z bardzo mocnym ciosem, a przy tym
wyraznymi konturami. Alexia V w dol-
nych rejestrach gra troche subtelniej

(w takim poréwnaniu), ptynniej, barw-
niej, nie przejawiajac swojej fizycznej
wielkosci w nieustannych basowych
pochodach i eskapadach.

Zaczatem od basu i dtugo sie przy
nim zatrzymatem, jednak ten zakres
niekoniecznie jest kluczem do charakte-
ru Alexii V; kompetencje sg na najwyz-
szym poziomie (odpuszczajac jedynie
,Przygniecenie” stuchacza), a naturalna
elegancja pozwala nie tylko obserwo-
waé wydarzenia niskotonowe, ale tez
przenies$é punkt ciezkosci na $rednie
tony. Nie jest to dostowne podkreslenie,

wypchniecie $rednich tondw, ale
pozostawienie im roli do pewnego
stopnia podobnej, jakg odgrywaja...

w najwyzszej klasy monitorach. Mozli-
wa negatywna interpretacja opiera sie
na oczekiwaniu, ze duze kolumny beda
graty duzym dzwiekiem, ale ten watek
juz przerabialismy przy opisie niskich
czestotliwosci. Jasne, ze nie jest

to dzwiek jak z matych dwudroznych
podstawkowcdéw, lecz znacznie swo-
bodniejszy, bogatszy, z rozmachem
dynamicznym i przestrzennym; nie
pozwala jednak na to, aby muzyczna
akcja i przekazywane nig emocje zwia-
zaty sie nadmiernie z sitg i skalg.

Jak na tak duze
kolumny, Alexia V
potrafi przekazywac
barwy, klimaty, niuan-
se w sposob unikalnie
uroczy i subtelny, a za-

razeim czysty
i bezposredni.
reklama
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Odpuszczajg troche z potegi
na rzecz nie tylko doktadnosci, ale tez
plastycznosci i ptynnosci. To dzwiek
spojny, bliski, tatwy w odbiorze, ale zeby
go opisag, trzeba sie troche postarac...
Bo nie wpada w prosty schemat, ktéry
mozna przedstawi¢ hastowo i liczy¢
na petne zrozumienie. Z jednej strony
jest ujmujaco lekki i subtelny, z drugiej
- troche niespokojny, pobudzony. Co
przewaza, zalezy od nagrania, dZzwiekuy,
chwili. Srednica jest zawsze nasycona,
barwna, zywa, jednak nie zostata
podgrzana i ,dopalona”. Alexia V nie
pogrubia wokali, zachowuje sie pod
tym wzgledem neutralnie, ma naturalng
barwe i nie obniza tonacji. Wokale
sg fantastyczne nie przez ich wyjatko-
wa moc czy monotonne ciepto, lecz
ré6znorodnos¢, bogactwo wybrzmien,
szczegOty artykulacji, ,szczeros¢”, ktéra
jeszcze nie jest agresywnoscig, ale nie
chowa sie z mocniejszymi akcentami
w dos¢ czesto stosowane ,wycieniowa-
nie” wyzszej srednicy. Bez krzykliwosci,
bez maskowania, gtosy moga by¢
intymne albo podniesione. | szybko
dochodzimy do wniosku, ktéry potem
tylko sie utrwala, ze Alexia V jest w tej
dziedzinie mistrzem. Réznicowanie, niu-
ansowanie, dopieszczanie, bez przery-
sowania i chtodu gérnych rejestréw, bez
przecigzenia i podgrzania nizszych, bez
dodawanej przez siebie emfazy, bez
retuszy. Bezposredni, otwarty przekaz
redukujacy potencjalng natarczywosc¢
dzieki gtebiej ulokowanej miekkosci
i powierzchownej aksamitnosci.

Srednie tony z tak
duzych kolumn rzadko
tak bardzo zwracaja
na siebie uwage.

Pewnie gdyby bas byt silniejszy, tro-
che stracitaby na znaczeniu, wiec to nie
tylko jej wtasna zastuga (doskonatego
gtosnika sredniotonowego), ale tez
strojenia catego zespotu. Wykorzystano
w petni mozliwosci komponentéw, cho-
ciaz nie znaczy to, ze zrobiono to w je-
dynie stuszny sposob; inny konstruktor
moze wzmochnitby bas, inny wyekspo-
nowat wysokie tony... i tez mogtoby byé
Swietnie, oczywiscie inacze;j.

Wysokie tony wywotaty najmniej
emocji, co tez mozna poczytywac za
komplement. Wcale ich nie brakuje,
nie sg jednak wyeksponowane ani
odznaczone, lecz dopasowane do catej
kompozycji zaréwno poziomem, jak
i charakterem. Wstuchiwanie sie w wy-
sokotonowe detale i wybrzmienia, ich
koloryt i specyfike jest w tym przypadku
zajeciem czysto audiofilskim, tech-
nicznym, eksperckim o tyle trudnym,

Ze nie pojawiajg sie zadne ekscytujace
wydarzenia, zadna specyfika, ktérg
mozna by ze swadg interpretowac,

i to na rézne sposoby... Natomiast dla
stuchacza bedzie to butka z mastem

i sytuacja absolutnie bezproblemowa.
Zresztg wszystko, co napisatem dobre-
go o $rednich tonach, zawdzieczamy

w czesci... wysokim, bo w rzeczywi-
stosci nie mozna skupi¢ uwagi tylko

na wybranym podzakresie i oceni¢ jego
jakosci w oderwaniu od pozostatych,
zwlaszcza sasiednich. Mozna tak
pisac, co zresztg jest rutyng i ma swoje
uzasadnienie, ale rzeczywistosc¢ jest
bardziej skomplikowana, wszystkie
zakresy i aspekty brzmienia sg ze sobg
powigzane. To dzieki czystosci i przej-
rzystosci wysokich tonéw wokale

majg ,oddech”, wyrazne szczegoty
artykulacji, wraz z dobrym potgczeniem
sg zarazem spojne i otwarte. Juz sam
wybor koputki tekstylnej wigze sie

z pewnymi konsekwencjami, wiekszymi
mozliwosciami w pewnych obszarach,
a mniejszymi w innych, lecz w tej klasie
— zaréwno jakosci samego przetwor-
nika, jak i filtrowania — staje sie to juz
sprawg wytgcznie subiektywnej oceny,

czy ktos woli wyraziste, konkretne,
zdefiniowane brzmienie koputek dia-
mentowych i berylowych, czy Izejsze,
mniej dobitne, rozciggniete wyzej,
bardziej sypkie membran tekstylnych.
Goéra pasma dysponuje dostatecznym
blaskiem, ,tekstylnos¢” nie jest dla
niego przeszkoda, chociaz pewnym
hamulcem dla metaliczno$ci, zaréwno
tej mniej, jak i bardziej naturalne;j.
Alexia V swobodnie i elegancko rysuje,
potyskuje, posypuje, nie zwracajac
uwagi na sam skraj pasma, lecz zapew-
niajgc, ze wysokie tony ,robig swoje”,
aby caly przekaz i kazdy dzwiek byt pro-
porcjonalny, naturalny, kompletny, do-
pieszczony, ale nie rozpieszczony. Bez
,dodatkowych atrakcji”, przenoszacych
uwage na sama gore pasma, Alexia V
brzmi konsekwentnie, profesjonalnie,
rozdzielczo.

www.audio.com.pl



Jednoczesnie charyzmatycznie,

witalnie, angazujgco dzigki catosciowej
kompozyciji jak i wyjgtkowej ekspresji
i barwie srednich tonéw. Mozna nawet
stwierdzi¢, ze niskie i wysokie tony
petnia tutaj role ,towarzyszacg”, byle
od razu to wtasciwie rozumie¢ - skraje
pasma trzymaja poziom pod kazdym
wzgledem, a ich doskonata forma
pozostaje do dyspozycji w szerokim
zakresie gtosnosci, w dynamicznych
skokach, a takze przy odtworzeniu
sceny — szerokiej, gtebokiej i doktadnej,
a przede wszystkim akustycznie ptyn-
nej, naturalnej, z lokalizacjami tatwymi
do uchwycenia, ale nie ,wycietymi”,
z lekkim faworyzowaniem pierwszego
planu (zwtaszcza gdy do gtosu docho-
dzi wyzsza $rednica), jednak z ciggto-
$cig i klarownoscia dalszych planéw.

To kolumny
laczace duza skaleg,
dokladnosé, emocje
i subtelnosé¢.

www.audio.com.pl

Alexia V nie bedzie przygniatata
potega, ale czesciej inne duze kolumny
zagra z naturalng lekkoscia i niezwykta
barwa. Mozna jg nazwaé przyjemna,
ale wcale nie jest banalna, w typowy
sposob ocieplona, przyciemniona i ta-
godna. W uderzeniu nie ma przesady,
a w precyzji ani grama niepotrzebnej
ostrosci. Komunikatywnos¢ i finezja.
Duza skala i niuanse.

Poziom mistrzowski w konstru-
owaniu zespotéw gtosnikowych nie
oznacza odkrycia/wynalezienia jednej
prawidtowej opciji, ale ustalenie jednej
z bardzo wielu, ktére dajg wybitne
efekty, a ominigcie nieskonczenie wiely,
ktére ich nie zapewnia. Konstruktor
Alexii V osiggnat ten cel w sposéb ory-
ginalny. Czasami mate kolumny, nawet
podstawkowe, udajg wieksze, podbi-
jajac bas, pogrubiajac nizszy srodek.
Alexia V to pomyst idacy w przeciwng
strone — duze kolumny na pierwszym
planie ustawiajg $rednice na sposéb
,monitorowy”, co ostatecznie tworzy
kompozycje o niezwyktym profilu i bar-
dzo duzych mozliwosciach.

WILSON AUDIO ALEXIAV

CENA DYSTRYBUTOR
422 000 zt Audiofast
www.audiofast.pl

WYKO NANIE Konstrukcja zawierajaca

praktycznie wszystkie wazne i najnowsze firmo-
we rozwigzania (w tym fantastyczny przetwornik
$redniotonowy z magnesem Alnico), zastoso-
wane w sposob racjonalny i proporcjonalny.
Niezalezna regulacja modutéw sredniotonowego
i wysokotonowego zgodnie z koncepcjg wy-
réwnania czaséw na doktadnie ustalonej osi.
Wykoriczenie lakierowaniem w duzym wyborze
nowoczesnych koloréw.

POMIARY Dobrze zréwnowazona charak-

terystyka (+/-2,5 dB) z lekkim eksponowaniem
Srednich tondéw i niewielkimi zmianami poza
0sig gtéwna. Czutos¢ 90 dB, impedancja zna-
mionowa 4 omy.

BRZM | EN | E Dynamika, doktadnosé,

przestrzen. Doskonale prowadzony bas, czyste
wysokie tony, ale przede wszystkim niezwykta
ekspresja $rednich — zywych, bliskich, bogatych.
W tak duzych kolumnach to unikalne walory

i proporcje.
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